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Die Wunder der Filmtechnik.

Von Friedrich Huth.

Es ist bekannt, dass man in den Lichtspielen fast stindig
ritselhafte Vorginge sehen kann, die man aufl den Brettern,
welche die Welt bedeaten®, nicht darzustellen vermag. KEs
wiire auch ein licherlicher Versuch, unter Aufwendung kompli-
zierter Biihnenmaschinen jene riitselhafien Vorgiinge zur Dar-
stellang zu bringen, welehe die Filmkunst durch einige Tricks
der sebr vollkommenen photographischen Technik zu vollbringen
Vermag.

,Wie mag das nur vollbracht werden?” Diese Frage hirt
man fast stiindig in den Kinotheatern. Sie wird auch nie ver-
stommen, denn die Phantasie ersinnt steis neue Aufgaben, der
die Filmkunst mit neunen technischen Mitteln gerecht zu werden
bemiiht ist. Ieh will versuchen, wenigstens einige der gebriuch-
lichsten Tricks klarzustellen.

Eine kinematographische Szene entsteht durch die rapide
Vorfihrung von Bildern, die man in schneller Folge von be-
wegten Objekten aufgenommen hat. Aber wir sehen, dass auch
tote Objekte sich auf der Leinwand hiufiz wie Lebewesen be-
wegen und in die Handlung eingreifen. Wie ist das moglieh?
Man erreicht diesen Effekt mittels der sinnreichen Kinrichtung
der Unterbrechungskamera. Die einzelnen Bildchen, aus denen
der Film sich zusammensetzt, werden bei normaler Geschwindig-
keit zu je 16 pro Sekunde photographiert und in derselben Frist
auf den Schirm geworfen. Man kann nun aber, z. B. bei Auf-
nahme toter Gegenstinde, z. B. von Tischen, Stithlen und Sehriinken,
die Aufnahme unterbrechen, dann die (egenstinde ein wenig
verriicken, das néchste Bildchen anfnehmen, wieder unterbrechen,
die Gegenstiinde je ein Stiickchen weiterriicken, dann das Objektiv
der Kamera aufs neue offnen und so fort. Die Arbeit, welehe
an den Gegenstinden wihrend der zahlreichen Unterbrechungen
der Aufnahme, aber wihrend der Verdunkelung der Kamera,
bewirkt wird, erscheint also nicht auf dem Film, wihrend jedes
Bildehen eine geringe Veriinderung gegenfiber den zuvor aufge-
nommenen aufweist. Rollt man nun aber diesen Film schnell
ab, 80 reihen sich die verschiedenen Stellungen der Gegenstinde
schnell aneinander, und man gewinnt den Eindruek, dass die
Tisehe, Stihle, Schrinke usw. fiber die Szene tanzen.

Diese Technik ermdglicht z. B. gransige Darstellungen, die
aber schliesslich eine humorvolle Pointe aufweisen und dann die
lebhafteste Heiterkeit des Publikums hervorrufen. Da geriit z. B.
ein Mann unter die Dampfwalze; aber nachdem diese iiber ihn
hinweggegangen ist, steht er wieder auf und geht von dannen.
Ueberhaupt haben ja die Personen in den humoristischen Film-
schauspielen so viele Leiden durehzumachen, dass sie eigentlich
nor noch als Frikassee aus diesen FKErlebnissen hervorgehen
miissten. Sie werden von Hunderten von Leunten verpriigelt, von
hohem Bergabhang in die Tiefe gestiirzt, unter einstiirzenden
Hiusern verschiittet, von Kisenbahnziigen dberfahren usw. Doch
bleiben wir bei dem Manne, der von der Dampfwalze plattgedrickt
wird und doch unversehrt bleibt!

Die Kamera photographiert das Umwerfen des Mannes —
das ist nur ein geschickter Akrobatentrick. Dann wird unter-
brochen; der Darsteller schlipft aus dem Gesichtsfelde und wird
durch eine Puppe ersetzt; die Kamera wird wieder in Betrieb
gesetzt, aber von der Unterbrechung ist auf dem Film nichts zu
sehen. Ist die Dampfwalze dann iiber die Puppe hinweggegangen,
8o wird die Bewegung der Kamera wiederum gehemmt, die
Puppe weggenommen, und der Darsteller legt sich an ihre Stelle,
nm gleich darauf in sehr natiirlicher Bewegung wieder aufzu-
springen.

Aghnlich verhiilt es sich mit dem vielbestaunten Trick des
Maurers, der von der Spitze eines turmartigen Gebiindes (, Wolken-
kratzers“) auf die Strasse hinabfiillt. All seine Kdrperteile fallen
auseinander und liegen verstreut anf dem Pflaster umher, ver-
einigen sich aber auf geheimnisvolle Weise wieder, so dass er
aufstehen und seiner Wege gehen kann. — Bei der Aufnahme
wird in folgender Weise verfahren. Die Spitze des Wolken-
kratzers wird gewdhnlich im Atelier errichtet und mit einem ge-
schickt gemalten Hintergrunde versehen. Die Kamera nimmt
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den Fall des Mannes bis zu einem gewissen Punkte auf und
wird dann gehemmt, wihrend der Mann in einem unten ver-
borgenen Netz aufgefangen wird. Den niichsten Schauplaiz bildet
dann die (in der Natur aufzenommene) Strasse, und wir sehen
die auf das Pflaster aufschlagende Puppe, deren einzelne Teile
dabei auseinanderfallen. Das Zusammensehliessen der Glieder
erfolgt mittels feiner, unsichtbarer Driihte; hierauf hilt man die
Kamera wiederum an. Der richtige Mann tritt wieder in Aktion,
und das Publikum zerbricht sich den Kopf, wie in aller Welt so
etwas wohl gemacht werden kdnnte.

Die Kleiderpuppe wird iiberbaupt zu zahlreichen Tricks an-
gewendet. Sie ist dem betreffenden Darsteller miglichst getreu
nachgebildet und hat dann all die Leiden durchzumachen, denen
er anscheinend ausgesetzt ist. Die Auswechslung geschieht stets
wihrend der Unterbrechung der Aufnahme, und die Abwicklung
des Films erfolgt bei der Vorfihrung viel zu schnell, als dass
der Zuschauer irgend welche Anzeichen dieses Tricks bemerken
kinnte.

Ieh sprach vorhin won herumtanzenden Mdibeln, z. B. in
verhexten Sehliossern, (Gasthiusern usw. Derartige Films werden
verhiltnismiissig selten gezeigt und sind auch ziemlich kostspielig.
Was uns in 10 bis 15 Minuten an den Augen voriiberrollt, ist
das Werk mehrerer Tage oder Wochen; denn die Mdbel miissen
ja hiiufig in einigen hundert verschiedenen Stellungen aufge-
nommen werden.

Ein merkwiirdiger Anblick ist es auch, einen Menschen von
einem Flusse aus zu einer denselben iiberspannenden hoch-
gelegenen Briicke hinaufspringen zu sehen. Um dies zu erzielen,
wird der Schauspieler gefilmt, wie er auf die gewihnliche Weise
von der Briicke herabspringt. Fiir diese Aufgabe sind stets
Akrobaten zu finden. Aber derjenige Teil des Films, der diesen
Sprung darstellt, wird dann umgekehrt vorgefithrt, wodurch der
obenerwiihnte bizarre Effekt erreicht wird.

Seeschlachten, in welechen Kriegssehiffe in die Luft gesprengt
werden, zusammenstiirzende Brilcken, Ziige, die iiber die Bischung
stiirzen u. a. m., werden meist en miniature im Atelier aufge-
nommen, wobei die Kamera nahe genug gebracht wird, um das
GGanze lebensgross erscheinen zu lassen; die ,See” ist dann meist
ein besonders dafiir hergerichtetes Becken.

Manchmal hat man auch Gelegenheit, auf Kinobildern Auto-
mobile zu sehen, die an Frontwiinden oder steilen Felsen empor-
fahren, was einen geradezu unmiglichen Kindruck macht. Die
Mauer ist in Wahrheit ein Stick gemalter Kulisse, die flach aof
dem Fussboden des Ateliers ausgebreitet wird, und die Kamera
ist dariiber, mit dem Objektiv nach unten, angebracht. Der
Wagen fihrt dber die ,Mauner® oder ,Felswand® und wird dabei
von der Kamera gefilmt. Sobald der Film dann in seine natiir-
liche Lage gebracht wird, sieht es so aus, als ob der Wagen
eine senkrechte Wand hinaufliiuft.

So sieht man auf der kinematographischen Biihne Wunder
in Hiille und Fille, die mit Hilfe dieser und #hnlicher Tricks
dargestellt werden. Aus Rosen, Vasen, kleinen Koffern oder
dergl. steigen Feen und Nymphen in grosser Zahl hervor, die
vor einem Triumer einen anmutigen Reigen auffibren, ganze
Scharen von Perzonen remnen leicht und behend aunf hohen und
steilen Felswiinden in wenigen Sekunden bergab — eine Leistung,
die sonst vielleicht Stunden in Anspruch nehmen wiirde — Clowns
steigen mit unglaublichen Spriingen Treppen riicklings hinanf;
Kirbisse, Melonen oder dergl. rollen selbsttiitig eine steile Strasse
bergan; kleine Miidechen springen ohne scheinbare Anstrengung
vom Strassenpflaster durch die Fenster des vierten oder fiinften
Stockwerkes eines Hauses, womiglich mitten auof einen gedeckten
Tisch usw.

Aber dann gibt es noch ein Mittel — und das ist der
Spiegel. Ks werden Vorgiinge, die sich weit ausserhalb der von
den Schauspielern dargestellten Szene abspielen, von einem Spiegel
aufgefangen, so dass z. B. Zwerge von ganz winziger Gestalt
durch Personen von normaler Grisse dargestellt werden kinnen.
Infolge ihrer grossen Entfernung vom Spiegel erscheinen sie so
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