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78 ALLGEMEINE UHRMACHER-ZEITUNG
Rokoko 1iolgte, .ein verwohntes, kaprizitses Kind galanter

Zeiten®, — das soll der Gegenstand unserer heutigen Betrach-

tung sein.

Im Mittelalter war aus dem romanischen Stile, dessen Orna-
mente sich zum Teill noch aus den naiven, altpermanischen
Schmuckformen herleiten, der gotische entstanden, anfangs in
strenger Selbstzucht sich weise Méssigung zur Pilicht machend
und dem Omament die begleitende Rolle zuerkennend, die ihm
in der Architektur zukommti, wenn es nicht in aufdringlicher
Weise unseren Sinn verwirren und den Blick fiir das Ganze ver-
loren gehen lassen will. In dieser frithen gotischen Periode
leuchtet uns die Liebe zur Natur in jeder gotischen Kreuzblume
in jedem Knospenkapitil entgegen. Die spiferen gotischen
Meister jedoch hielten nicht mehr auf dieses intime Zusammen-
gehen mit der Natur, sondern suchten mnur ihre Lehrer in
krausen Formen und kiinstlichen Blait- und Pllanzenverschlin-
gungen zu iiberbietert, so dass die spiiteren gotischen Bauwerke
mit zierlich gebildeten Ornamentlein, sich wirr durcheinander
rankenden Reben, Friichten, Blittern und Tieren, vom zierlichen
schmetterling bis zum furchtbaren Drachen, der vom Dache als
Wasserspeier herabdroht. Wie das Auge des Beschauers iiber-
sittigt war durch diese Ueberladung und ewige Wiederholung,
dafiir miichte ich als klassisches Beispiel Githe anfithren, der in
seiner 1alienischen Reise seinem Unwillen Ausdruck gibt iiber
die ,hingenden Krugsteinlein®, und beireit aufatmet, als er sich
in dem Wunderlande Halien umgeben sieht von den Wunder-
werken der Renaissance.

Eine Renaissance, eine Wiedergeburt war es, als von Italien
das Bestreben ausging, die gotischen Formen, die fiir das siid-
liche Land am allerwenigsten passten, zu verlassen, und dafiir
an die Kunst der Antike sich anzulehnen, ohne sie aber oe-
trenlich nachzuahmen, ohne sich verpflichtet zu hallen, das
Altertum wieder erstehen zu lassen.

Heine sagt von jener Zeit: ,Fs war damals, als hatten dia
Menschen sich plotelich  erltst  gefiihlt  von tausendjihrigem
Zwang; besonders die Kiinstler atmeten wieder frei, als ihnen
der Alp des Mitlelalters von der Brust gewilzt schien; enthu-
siastisch sltiirzten sie sich in das Meer griechischer Heiterkeit,
aus dessen Schaum ihnen wieder die Schonheitsgbitinnen ent-
gegentauchien; die Maler malten wieder die ambrosische Freude
des Olymps; die Bildhauer meisselten wieder mit alter Lust die
alten Heroen aus dem Marmorblock hervor.*

Cehen wir von lMalien, der Wiege der Renaissance, aus, so
konnen wir kithnlich behaupten, dass in keinem Lande, in keiner
Stilart dem Ornament eine so wichtige Stelle zuerkannt ist, Wig
hier, nirgends und niemals aber auch eine so vielseitige Aus-
bildung erfahren hat. Und das entwickelte sich nicht etwa erst
im Laufe der Zeit, wie elwa bei der Gotik, sondern gerade die
junge Renaissance wandte sich haupisichlich der dekorativen
Kunst zu; die grissten Kiinstler sfellien ihre besten Krifte in
den Dienst der Zierkunst und halfen ihn veredeln und ver-
schGnen, Nur der hohen, kiinstlerischen Begabung, die Volk
und Kiinstler in gleicher Weise durchdrungen hatie, ist es zu
danken, dass diese Zierlust nicht fiberhand nahm, und so ver-
derblich wurde. Durch Aufdeckung der Titusthermen im sechs-
zehnten Jahrhundert wurde den Ornamentisten ein never Bomn
der Belehrung erschlossen, der sich mit den iibrigen in Halien
80 reichlich vorhandenen zu einem grossen Slrome  vereinigte,
aus dem die schaffenden Kiinstler nach Belieben schipfen konn-
ten. Und wenn sie dieses faten, wenn sie sich mil frohlicher
Naivitit der vom Altertum iiberkommenen Motive bemiichtigten,
so verficlen sie doch nie in  sinnlose Nachahmung, sondern
schufen pach dem grossen Vorbilde stindig neuwes, aus dem
grossen Reiche der Natur nach eigener Individualitit Belehrung
und Verstindnis schipplend. So gewannen sie einen Reichtum
an Formen, der bei aller Mannigfaltighkeit einen Stil erkennen
lisst. Wie die Antike so suchie auch die Renaissance alle Ge-
genstinde des tiglichen Lebens zu einem kilnstlerisch wertvollen
7t gestalten: das Kunsigewerbe nahm einen hohen Aufschwung,
Nach der Befreiung von den  Fesseln des Millelaliers wollten
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die Menschen in wiedererwachender Lebensireude ein behag-
liches, kiinstlerisch ausgestalietes Heim ihr eigen nennen. Die
hohe Kultur jener Zeit Husserte sich eben darin, dass alle Ge-
rdte des figlichen Lebens kiinstlerisch durchdacht und gebildet
waren. Mit Vorliebe wird die , Kleinarchitektur® angewandt:
Der Schrank, der Ofen, das Beit wurden in gleicher Weise ver-
ziert, wie die Facaden der Hiuser, mit schén gepliederten Siu-
len, Pilastern mit zierlich gewundenen Ranken und schwererm
schwebendem Friichtefeston. Dabei wurde aber jedemn Material die
seiner Struktur und Eigenart entsprechende Behandlung zu teil: Der
Stein, besonders Marmor wird auf verschiedene Weise oma-
mentiert, oft und gern ohne Zuhilfenahme irgend einer Farben-
wirkung nur in der Arf, dass dia Zeichnung, die eigentlichen
Omamentformen sich durch glatte Bearbeitung vor dem rauh
bearbeiteten Unfergrunde abhoben. Die sogenannten Marmor-
niellen entstanden derartig, dass die ausgehobene Zeichnung mit
einer schwarzen Stuckmasse ausgefiillt wurde und sich so von
dem weissen oder farbigen Marmor wirkungsvoll abhob, Da-
neben erhielt natiirlich das Relief eine weitgehendste Durchbil-
dung; und in dieser Darstellungsart kam dem Kiinstler das
wunderbare Gefiige, die hohe Gleichmissigheit und durch-
scheinende Oberfliche des italienischen Marmors wohl zu statten.
Auch hier wussten die Kiinstler sich weise Missigung aufzu-
erlegen, einmal, indem sie dorl eine bedeutende Hohe des Reliefs
vermieden, wo dieses stbrend sein konnte, das heisst an Tiir-
pilastern, besonders in engen Gisschen bezw. schmalen Giéngen
des Hauses. Im allgemeinen ist das Relief der Frithrenaissance
flacher gehalten als das der Hochrenaissance. Noch mehr als
Marmor kommen Holz- und Broncereliefs in Material und
Technik der Kunstform enigegen. Und wann hat das Kunsige-
werbe wohl herrlichere Meisterwerke hierin geschaffen, als in
jener Zeit, da Ghiberti seine Broncetiiren zum Baptisterium in
Florenz schuf? In wie richtiger Weise der Kiinstler hier seiner
Aufgabe gerecht geworden ist: die inneren Leibungsflichen der
Tiiren haben in richliger Erkenninis der praktischen Forderung
ganz flaches Ornament erhalten, wihrend die Husseren Tiir-
fiillungen mit z. T. frei voriretenden Blittern und Bindern ae-
schmiickt sind. Neben diesen Schipfungen monumentaler Orna-
mentik kamen die Kleinmeister, die Goldschmiede, die Kupfer-
schmiede und Kunstschlosser voll zur Geltung, und lernten

-mach jenen grossen Vorbildern ihr Metall richiig und kiinstle-

risch zu handhaben; durch Hervortreiben der Form und Zu-
riicktreiben des Hintergrundes vereinigien sie Hoch- und Bas-
relief miteinander. Auch wussten sie durch Giessen, Ziselieren,
Gravieren, Polieren und Vergolden eine ausserordentliche Man-
nigialtigkeit des Ornamentes zu erzielen und wahre Wunder-
werke der Kleinkunst hervorzuzaubern, so dass jedes Gerit,
das aus ihrer Werkstatt hervorging, ein Kunstwerk und einzig
i seiner Art war; an jedem Becher, jedem Schmuckstiick, jedem
Helm und jeder Vase war mit gleicher Liebe und Sorgfalt ge-
arbeitet, und jedes nach seinem Zweck besonders behandelt.
In grisste Bliite kam in jener Zeit auch die Fayencekunst,
der wir eine Reihe der glanzvollsten Schiplungen des italieni-
schen Kunsthandwerkes verdanken: eine Anzahl von Prunk- und
Schaugeriiten jeder Art; ferner sind aus jener Zeit viele Ma-
jolikafliesen auf uns iiberkommen, so im Palazzo Petoncei zu
Ciena, ferner die von dem grossen Kiinstler Luka della Robbia
geschafienen Fliesen filr das Schreibgemach im Mediceerpalast
zu Florenz, von denen jetzt ein Teil im South-Keminglon-Museum
zu London aufbewahrt wird. Von demselben Kiinstler stammt
auch die Umrahmung des Grabmales des Bischofs Federiglu zu
Fiesole in der Kirche San Francesko du Paola bei Florenz.
Noch beriihmter wurde die Werksiatt der beiden della Robbia,
Luka und Andrea, durch die glasierten Tonarbeiten, die aus
ihr hervorgingen; und auch nach Frankreich wurde diese neue
Kunst gebracht durch Girolamo della Robbia, der von Franz I.
an seinen Hof berufen wurde. Das Berliner Kaiser Friedrich-
Museum ist so gliicklich, eine Reihe von Arbeiien aus  dem
Atelier dieser Kiinstler zu besitzen, deren Anblick ausserordent-
lich lohnend und erirevend ist. Die Herstellungsart dieser Ar-
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