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VERZEICHNISS DER MITGLIEDER

DER

BACH-GESELLSCHAFT.

DIRECTORIUM.

. Reineeke, Vorsitzender,
Breitkopt & Hirtel, Kassiver,

i lliliI]}r"r"iI.-'.
(. Riedel.

AUSSCHUSS,

Heinr, Bellermann, Professor in Berlin,

Iir
1r.

F'r. Chrysander in Bergedorf,
Robert Franz, Musikdirector in Halle.

Miels W, l:r'.l-|r', 1'|'|||-, 1. 1'|I'-I*-CI|'-:I|'i'."|'-'1-':.: i|| :Irll:_l-.']|.|i,;|;|';"|.

fi, (xrell, Prof. u. kinigl. Musikdirector in Berlin.

-I"!'“- H AMBET, ]‘l-..:I]ILIIIII']"‘ii‘.I'.:P']' i |";.-L|.t:.‘1l'lljlr.

Heinr. von Herzogenberg, Tonkinstler in Leipzig

Ihr.
| bp
Dz,

F. vou Hill er, stidtischer Eiuinr-ihu-'i-.'r-r in Cliln.
J. Joachim, Professor in Berlin.

Ed. '|"|-.r'|'.'ﬁ|'|_' in Giatiinoen,

[, Fr. Lachner, kinigl. General - Musikdirector in
Miinchen.

Iir. Franz Liszt in Pest.

Jul. Jos. Maier, Kustos der 'II'."l"-'i]'iitti.ﬁti"'li‘]l."Ill‘.'l_rilll_'l.;__!l’
der kimigl. Bibliothek in Miinchen.

Grust. Nottebohm, Musikgelehrter in Wien.

Dr. Wilh, Rust, konigl. Musmkdirector in Leipug.

C. H. Sehede, Geh. Ober- Regierungs-Hath in Berlin.

Dr. Ph. Spitta, Professor in Herlin

r. Wagener, Professor in Marburg

——
Expl,

BEINE MAJESTAT DER DEuTscHE KagEr, KiNig vox PrEvsseEN 20
SEINE MasesTAT DER KaisEr von UsTERREIOH 11
SEINE MAresTAT DER KONIG vON SACHEEN i
[arRE MAJESTAT DIE KONIGIN vox SACHSEN l
IHRE Masestar nie Koxieiw vox ExGrann 3
HEiNeE Marestar Kisig Grore von Haxsover - 10
SEINE hiNlGLicHE HosEr pEr GRoSSHERZOG vON SAcHSEN-WEmMar-EFisgxacnh 2
[une Koxicricne Howerr D1k Frav GROSSHERZOGIR vON SACHEEN ~WEIMAR-FISEXNACH 1
Srine Kixiericne Hougirr per Grossuerzos vox MECKLENBURG-SCHWERIN 3
SEINE Honerr pER REGIERENDE HERZog von Sacusox-RKosvre-GoTia %
Sr1NE HouElT DER REGIERENDE HERZOG vON SacHsEN-MEININGEN |
SEINE Rix. HouriT pEr Prinz-GeEManL ALsErt vo¥ Exeraxp, Prixz vox Sacusen-Kopure-Gotaa + I
[nre Roxicricne Honerr me PrivzessiNn AMALIE vox SacHsex - |
[nme Kaisprricwe ovvp Kiwicriene Howerr vie Frav Priszessiy Vicroria, KroNprivzessin nes

DEUTsCHEN RElcHEs kD vox PREUssEN |

Iner Kévicricne Honerr e Frav Laxnoririn Frizpricn von Hesspx, ceporesxre Prixeessix Axwa

voN PREUSSEN

XXWVIT,

ci



IV

Semne Konieruione Honrir per Prixzg Avusrecnt von PrEussex
Seine Rixwuicne Houerr per Herzos Maximiniax 1x Baverx
Seine Houerr nEr HeErzos BERrNuARD vox Sacusen-MEIX INGER
SEINE Durcatavent Hexgen IV, Pryz Reuss-KostriTz

SENE DurcHravenT per Fitrst Karl Ecox zu FURSTENEERG

Ihas Koniglich Preussische Mimisterium der geistlichen , Unterrichts- und Medivinal - Angelegenheiten

DEUTSCHES REICH & OESTERREICH,

Aachen. Expl, Herr Fiirstner, Ad., Musikalienhandlung
Herr Breunung, Ferd., Musikdirector 1 Herr Griifen
Herr Briggemann, Hofrath + 1 Herr Grassnick, Particulier {
Herr Hasenclever, Georg, Landrath 1 Herr Prof. Grell, E,, kinigl. Musikdirector
Herr “ir.-:{']thu-ri-j:', I..u-_iwi;__:;
Althriinn bei Briinn, Herr Dr. Joachim, J., Professor
Herr Kritkowsky, P., Augustiner Stifts- Priester und Herr Klingner, C., Kammergerichtsrath
Regens-Chori zu St. Thomas 1 Herr Liepmannssohn, Leo, Buchhandlung
Herr Lahrss, C., Tonkiinstler
y In'li'n'-lrru_',?" hei Nitrn |r-'rf.l'lr,.l. Herr Marquard
Das konigl. bayer. Schullehrer-Seminat | Frau Grifin von Pourtalés
Herr Radecke, K., Hofkapellmeister
Altenturyg. Herr Rudorff, E., Professor
Herr Dy, Stade, W., Herzogl. Hofkapellmeister I Herr Scharwenka, Xaver, Tonkiinstler
Herr Schede, C. H., Geh. Ober-Regierungsrath
Arnstadt Hexr Schulze, A., Professor
Herr Stade, H. B., Musikdirector 1 Hexr Baron Senfft v. Pilsach
Herr Dr, Spitta, Philipp, Professor
Augsburg. Herr Prof. Stern, J., konigl. Musikdirecton
Der protestantische Kirchenchos 1 Herr Taubert, W., ]kii.ui:;']_ Ober- i'l:;ll_]H_l|_|1L:||'_-i:-.r|_-j
: Herr Vierling, G., Musikdirector
Barmen. Herr Wichmann
Der stadusche Singverein 1
Herr [hach Sohn, Rud, 1 .’ﬁ:,'.‘r‘h'i‘.lm:r,l.
Bergedorf bei Hamburg. Herr Kunzler, Fr., Musikdirector
Herr Dr. Chrysander, Fr. 1 Hr'r:mm'ﬁrr'ru};.
Berlin. Herrn Litolfffs Verlag, H.
Der Domchor |
[he kinigliche akademische Hochsehule fiir Musik |
Die konigliche Bibliothek 1 Bremen
Iie Redaction der neuen Berliner Musikzeitung 1 Der Kiinstler-Verein
e Redaction der Berliner Musikzeitung: Echo ] Die Singakademie
Ihe ‘::'hr-|:||L':-'i1|.;:'r|_-]"-['|w Buch- und Musikalienhandlung 1 Herr H“"E‘-’~ Utto
he Trautwein’sche Buch- und :'IIH:'Ci]-;'.I.lil.']lll.ill]li“il.il:lli._,: | Breslou
Herren Asher & Co., Buchhandlung 1 % '
Herr Bargiel, Woldem., Prof. an der Hochschule Das kinigl. katholische Gymnasium
fir Musik I Das ]-.'i'rui;_:,l. Institut fiir Kirchenmusik
Herr Bellermann, H., Professor | Die Singakademie
Herren Bote & Bock, Musikalienhandlung | Die Leuckart’sche Sort. Buch- u. Musikhandlung
Herr Deppe, Ludwig, Musikdirector 1 Herr Bohn, Emil, Organist
Herr Dr. Franck , Eduard, kinigl. Professor und Herr Dr. Kern, Assistenzarst
Musikdirector | Herr Maske, Georg, Huchhiindler
Herr Fritze, W., Musikdirector | Herr Scholz, Bernhard, Kapellmeister




Carlsruhe.
er Cac henveraim
Ihe grossherzogliche Hof-Kirchenmusik
Herr Haunser, Joseph, Rammersinger
Herr Dir. Schell, W., Professor am Polytechnikum

Coblenz.
Herr von Heyer, General
Herr Dr. Hasenclever
Ciiln.

Der stidusche Lesangveremn
DDas Oberbirgermeister-Amt
Ihe rhemmische Musikschule
Herr Behr, H., Theater-Director
Here Dr. von Hialler, F., stiadtischer Kapellmeister
Herr H-rll:n]u:ﬂt'h, N. J., Professar

Herr Prof. von Komgslow, Otto, Concertmeister
Herr Prof. von Lange, 8., Musikdirector

Ciithen,
Herr Berendt, Albrecht

Darmstadt.

Ihe grossherzogliche Hofmusik

Dessau.
Ine herzogliche Hofkapelle

Dietmold.

Ihe tirsthehe | |1|I'Hu]r|-]h'

IDivesden.
Die kinigliche dffentliche Bibliothek
e
Ihe Dreyssig'sche Singakademie

Tonkiinstlerverein

Friulein Adelheid Einert

Herr Grache, A, Geh. Justiz-Rath

Herr Hoffarth, L., .\-11I:‘Ci|iil.[il'l'|—1I-I_"|:'.|_i'l"'_h1|:]u||i]]!|'||g
Herr Dr. Keuthe

Herr Leonhard, J. E., Professor am Conservatorium
Herr Meinardus, L., Musikdirector

Herr Dr. Rietz, J., Creneral-Musikdirecion 1

Herr Schung, Volkmar, Kantor an der Annenkirche
Herr Prof. Wiillner, Fr., H--F|-L:1;J|'I.[||]r=]~.h-:-

Herr Zillmann, Theodor, Tonkinetler

Dheisburg.
Herr Curtins, Fr.
IJFI.*-‘.’H'J‘IH"rujl.

Der Gesang-Musikverein
Herr Taunsch, Juliue, Musikdirector
- '
Elberfeld.
Der Gesangverein
Frau Conrad Dunklenbery
Frau Louis Simons
Fran Walter Simons
Erlangen.
&

Ihe Ronmghche Umiversitits- Bibliothek

Frankfurt a/ M.

Der Chcilien -Verein

— . R e s =

'|k'l'

P Expl.
Herr Frank, Frnst, Rapellmeister 1
Herr Henkel, H., Tonkiinstler 1
Herr Mitller, C., Musikdirector |
Herr Oppel, Wigand, Organist |
Herr Reichard, G. |
Herr v, Sehlemmer i
Frau Dr. Schumann, Clara 1

Herr Dr. Spiess, G. A.

I
Herr Prof. Stockhausen, Julius, Musikdirector

Freiburg 1/ Br.
Herr Dimmler, Hermann, Pianist
Herren Kaizer & Hi'l.-if:l!:u..t}'u:'. Musikalienhandlung
Herr Schweitzer, Joh., Domkapellmeister

Gersfeld bei Fulda.

Herr Graf Froberg-Montjoie
Firlits.
Herr von ]ir:-c.-'._l,'rl-;'[, |-;,fh|i;.;]. Preuss, Kammerherr

(ittingen.
e I.;:urllglir-]lu' U'niversitits- Hibliothek
Herr Prof. Dr. Baum, Geh, Obermedizinalrath

{rraz.
lerr Thieriot, Ferd., Musikdirector
Herr Warteresiewicz, Severin

Crrimmma.

Herr Steglich, E., Musikdirector

(riitersloh.
Herr Masberg, Joh., Dingent

Halle a/S.
Die Singakademie
Herr Fahrenberger, Schloss- und Dom-Organist
Herr Dr. Franz, K., Musikdirector
Herr Karmrodt, H., .‘I-[|L=illr.i|]il'||'||.L|:|||!F|:|r];_;
Herr Voretzseh, F., Musikdirector

Hamburg.
Ihe Singakademie
Die Stadthibliothek
Herr Armbrust, Orgamst

Herr Prof. von Bernuth, J., Dhrector der Bingakademie

Herr Bohme, J. A.

Herr von Dommer, A., .‘tlll.ﬂik:.;l*]l'hner
Herr Kermann, C. G.

Herr Grriidener, O, (3. P.

Herren Mauke Séhue, Buchhandlung
Herr Otten, G. 1., Musikdirector

JI-I'!.I'I'J-HH'-!'.'I'-
Das Lyvenm
Herr Fischer, C. L., Hofkapellmeister +
Herr Kestner, Hermann, Particulier

Heidelberg,

Herr Dr. Sattler, Cr.
Herrnhut,

Herr Geller, A. F., Inspector

Tfi'-.'rr”;rr.l“l-r,.f.l':l (IHEEN .
Herr Anding, M., Herzogl. Musikdirector

i




Expl.

Hildesheim.
Herr Nick, W., Musikdirector I
Homberg
Das kanigl. preussische Seminar I
Jena
”DII’ ”i. I.l':l.l.'||."|1.'-'|.‘|.'j.]|., i:'r-.nf'w-.a-;n.r |

HerrProf. Dy. Naumann, E. , Universitits-Musikdirector |

Kaiserstautern.
Herr Maczewski, A., Musikdirector

Kiel,
| TESS I'--.'r:n:ll:_:vﬂ'L"n.
Herr Gaenge, Th,, Tonkiinstler
Herr Stange, H., Organst

Hr'i'mi.r;.-n'rrrlrf i
e komghche Unmiversitits-Bibliothek
e musikahische Akademie
Herr Hahn, A., Musikdirector u. Red. der Tonkunst
Herr Miller, E., Musikalienhandlung
Herr Dr. Vorgt, Woldemar, Professor

Kremsmiinster
Herr Rerschbanm, P. Maximihan,

Musikdirector

Capitular und

Leipzig
Der Bach-=Verein
| Jie Concert-Threction
Das Konigl. Conservatorium der Musik
Die Stadt-Bibliothek
Herr Becker; C. F. 4
Herren Breitkopf und Hiirtel, .1|-||.--:|-;.-L!ir_a1||'.;i,ruih.|;||;_l;
Herm Hrockhaus' Sortiment
Frau Prof, Czermak
Herr Dr. Engelmann, Wilh., Buchhindler
Frau Prof. Dr. Frege, Livia
Herr Grabau, A., Tonkiinstles
Herr von Herzogenberg, Heinrich
Herr von Holstein, Frang +
Herr Kirchner, Th., Musikdirector
Herr Rlemm, C. A., Musikalienhiindler
Herr Ir. Klengel, J. +
Herr von Kolatschewsksy
Frau Dr. Lampe-Nitzeche
Herr v, Pappentz, Lehrer am Conservatorium
der Musik
Herr ). Petschke, Advocat
Herr Bemecke, U., Capellmeister

Herr Prof. Richter, E. F., Cantor u, Musikdirector

Herr Professor Riedel, C., Musikdirector
Herr Rintgen, Engelb., Concertmeister
Herr Ir. Bust, Wilh., kimgl. Musikdirector
Herr Schuberth, Julius, Musikalienhandlung
Frau Ir. Seeburg
Linz,
Der Musikverein
Laudwigshafen

Herr von Jiger, A., Kinigl. Reg.-Rath und Director

der irl‘:i]zim.]u'n Eisenbahn

Liineburg.

Herr Uellner, C., Orcamst

ez =

| el R g e g e

Lacvemburg.

Herr von Scherfl, F., Advoloat

Magdebiurg

Herr Heinrichshofen, Mustkalienhandlung
Herr Rebling, G, Organist und Musikdirector

Mainz.
e Liedertafel
Mannheim

|"-. jllIIH'...-.,.I|:-I'|:|‘|ii:|l||'|||;,'_;

Herr Heckel, K.

Marburg,
I]p]]- 1.“ 11-;.':_:1.'|5|'|'. |'I’~'Ifl.'.hl:-|'

Herr WaolH, Leonhard, Akadem. Musikdirector

Miinchen
Das Conservatorium der Musik
Ihe |-.-=rr|!:'_'|i|'|:||' |[-lr.-:"||||_*-i:h;-|:|||'|||'-.:.1|,-'
Ihe |-H_rlli'_'|'ii.l'l|lr' Hof - ond Staatsbibliothek
Herr Ackermann, Th., Buchhandlung
Herr Grenzebach, E.. Musikdirector
Herr Dr. Lachner, Fr., kgl. General-Musikdirector
Herr Levi, H., Hofkapellmeister
Herr Maer, J.,
e ]i:l[l';'._'l- |5i.|..-|'i|l|i!|r'|n
Herr Freiherr vou Perfall, C.
Herr Professor Planck, Geheimer Rath
Herr Dr. Richl, W. H., Professor
Herr v. Sahr, H., Tonkiinstler

Herr Wanner, Chr., Prof. am k. Conserv. d. Musik +

Kustos der musikal. Abtheilung

.1” .:.i,l.- Flér,
Herr Barth, Richard, Concertmetster

Herr Grimm, Julius (0, Musikdirector

Nawmburg.

Friu Krur, Geheimrdithin

Newburg a. d. Donau.
Das kimglhche bayer. Seminar
Herr Unterbirker, Schullebrer

Newwied

Herr Steinhausen, F. C. W., Musikdirector

,"I.?u,w.'-.-'_.l.l
| das }-:Ii!l'i'_',]. sitchs. Seminar

F!ﬁ'rh"urr'-‘r i/ M.
Herr Friese, E., Concertmeister
Herr Philips, Eugen

Oldenbnryg.

Herr Ihetrich, A., Hofkapellmeister

Osnabriick.
Herr robsch, Muzikdirector
Pest,
Herr Abbé DDr. Liszt, Franz

Plauen im Voigtl.

Das konigl. siichs, Seminas

Posgen.

Herr Gribe, A., Appellations-Gerichtsrath

l".~;3||,

-



Riidesheim.

Herr von Beckerath, Rud.

Salzbera

Herr Esser, H., Hofkapellmester 4

Sefldese .-_'.qu_

II'!':I'F .E'.L]l'i..l'.l'l'l' Vi I.Elir'lllx[lﬂl

Sefneri,

Medizinalrath und (ross-

Letharet

Herr ). Mettenheimer,
herzogl.
Herr Trutschel, Anton, Musikalienhandlung

Sondershausen.

Die firstliche Hofkapelle

J'f"\:g MTITiTi

Herr Schulz, Franz, Organist

Ntetfin.
Herr Flagel, G., kinigl. Musikdir. u. Schlossorganist
Herr Mayer, W,

Stadirath

Ha‘.".-r.-.'.'-.'u"u.r."‘.-lr 1)) f:.'f.'-.lﬂ.l-i.'m
Derakadem. Gesang-Verein an der Khaiser Wilhelms
U niversitat
Die kaiserliche Universitits—- und Landes-Bibliothek
Herr Stockhausen, Frangz, stidtischer Musikdirector

H."n'."i‘:f,.lr.'j"f.
Die kimigl. Hand-Bibhiothek
Der Verein fir klassische Kirchenmusik
Herr Abert, J. J., Hofkapellmeister
Herr Pruckner, Dionys, Hofplanist
Herr Zumsteeg, G. A., Musikalienhandlung

Tarna Ebrs

Herr Baron von Orzy, F

Expl.

VIl

Liibingen.
Ihe kinigliche Universitits- Bibliothek
Herr Scherzer, ()., Universitits-Musikdirector

Il'-ff.'.lq.ll_q.ll,-r-lf;.._

Herr Backhoff, (vmnasiallehrer

Weinar
Herr Baron Walter von Goethe, Grossh, Kammerherr

Wers .I:.'_.r.f.-'u.l.l".l_' i

Herr Trautermann, G, Musikdirector

”'F.!_’u
[he Singakademi
Herr Dr. Brahms, J., Tonklnstler
Herr van Bruyek, C., Tonkinstler
Herren Buchholz & Diebel, Buchhandiung
Here Dr. Gehrning, Franz
Herr Gutmann, J,, Musikalienhandlung
Herr Jiallig, Frane
Herr kiss, Akos,

¥ g 1
I FIVALLE]

Herr Grrat Laurenein

Herr :""-.-II!|'|H-|.I'-|. Laustay., _1'|iln=~i|-_;_r|-:.|'|,:l_| |

Herr Sehenner, Wilhelm, Professor

Herr Schmidi, R

Fran Baronin Sina, Mare

Herr Spina, C. A., Musikalienhandlung

Herr Freiherr von ¥ :-.-'tjn-_'-|'|L|.'|1:-|:|-|'., J.. k. k. Sec-
tionschel

Herr Dr. Zeller, K.

I ’ rJ.l'.'-.'nll.lfl'u'lr:'.l‘I
Der Clicilienverein
Herr Bogler, C., Collaborato
Herr Ehlert, Lioms, Professor
Herr Marpurg, F., Hotkapellmeister a. 1.
Herr Wendel, €., Gesanglehrer

?:n".l'll'-' Ir-"'.rl'll"l'l;'.

Herr Saran. A., .“"~|||-|'t'iuf.--|1-lr.-ul

Zittan,
Der '..::I.!III.:-.'-I.-.I-{_-ill-|
Zwickaw.
Der Musikverein

Expl.




VIl

AUBSLAND.
BELGIEN. Expl St 2t
Antwwerpen, Herr Audsley, G, A |
Herr Possoz, H., :“ll..'ii.l:".li]'Il"r]]II-I1ll'||1|1'.,|_;". 1 Fondon.
Briigge. Das britische Museum |
Herr Hoffmann, Musikalienhandlung I Die Sacred Harmonic Society 1
Britssel. Herr Augener, George 1
Ihe kinigliche Bibhothek I Herr Barrow, 5. 1
as Conservatorium der Musik I Herr Barry, C. A. 1
Herr Brassin, Louis, Prof, am Conservat. der Musik | Herr Benedict, Julius 1
Herr Gevaert, F. A | Herr Hennett, J. R. i
Herr Guilmant i [Herr Hest, W. T, |
Herr Graf von Hadelin Liedekerke- Beaufort I Herr Cooper, (. |
Herr Pardon, Felix, Tonkiinstler | Herr Dannreuther. Ed., Professor |
Fraulein Reitz, Pauline I Herren Dulaun & Co., Huehhandlung [
Herren Gebr, Schott, Musikalienhandlung | Herr Ellissen, Gustav . |
Gent. Herr Fowler, W. W, |
[das Conservatorium der Musik Herr Goldschnidt, Otto, Professor |
Moz, Herr Grove, (innrge I
Ihe Akademie der Musik [ Frau Hamilton, Nishet !
S Herr Herbert, George [
DANEMARK, Herr Hopkins, E. G |
Capenhagen, Herr Hullah, J. |
Die grosse Kinigliche Bibliothek ! Herr Jervis, Vincent 1
Der Musikverein | Herr Jones, George David 1
Herr Barneckow | Herr Lemmens 1
Herr Prof. Gade, Niels W., Musikdirector | Herr May, E. Colett ‘
Herr Hartmann, J. P. E., Professor ! Herren Novello, Ewer & Co., Musikalienhandlung 2
Herr Hese, P, Urganist | Herr Oakelev, H. S, |
Herr Graf Lerehe, C. A. 2 Harr I'.'thi'r,ll"inn-l, Professor 1
Herr Winding, August, Tonktinstler 1 Herr Prout, Ebenezer i
ENGLAND. I.I eTT L]:.m:_-itt-iu. .I 2 |
rsubseriptionen fir Englond werden stets angenommen bai den Horren Frau H['I'I']lllli_.','. K. |
Novallo, Ewer & (%, 1 Berners-Street, W. London, ) Herr Werner, L. |
Bristol, Herr Westhrook, W, J. 1
Herr Ames, G, A, | Lowestoft b.)Suffolk.
frﬂ.l'.r:-l'.r.l'.frr'lm'. Friiulein Arnold z - i
Ihe Umiversitits-Hibliothek | Manchester
Herr Balfour, A. T. I Herr Foulkes, W. i
Herr Browning, Oscar, King's College I Herr Hallé, . |
Herr Lunn, J. R. i Herr Heeht, Eduard |
Herr Pendlebury, R. I Manningham.
Herr Power, Joseph 1 Herr Ir. Havne, L. (. . |
Herr Stanford, O, Villiers | i Chrford.
Chichasisr Herr Allehin, Howell I
Herr Goddard, E. | Herr Quseley, Gore, Professor I
Lidinburgh. Slowgh.
Ihe Universitits- Hibliothek i Herr Quseley, F., Baronet
Herr Ihckson, Archibald 1 - o
: Tenb MY,
S Ely Cathedral. Herr Darnell, Hob. M., Capitain d. 1. York-Regim. 1
Herr Dr. Chapp 1 ; t
Ereter. f-}.lli.lr'ﬁl:ffnm.l_
Herr Bury, Alfred 1 Herr David, Paul |
ST EAWEA P Haslen | FRANKREICH,
. . wt ! (Subscriptionen fur Frankreich werden stets angenommen bel Herrn
Herr Thorne, E, H. | Jf. Homaolle, 25 rue du Faubourg 8t. Honoré, Paris.)
Leeds. ; :
Herr Athingon, J. W, | Carcassonne.
[Lerr Dir. Spark, W. | Herr de Rolland du Rogquan, Charles |
Letcester, Hitvre.

Herr Lihr, George S. L.

Herr Oechsner, A.



LA

) Lyon. Expl. Rotterdam. Expl.
Iil_-TT ]'l.l".'ne'\'tl !lll'n:ll:|.||' 1 j., ';. |-\. |_ o . o pi :
Monthéliard. e Cresellschaft zu _J:—!'Iuh:l-utr._-__; der Tonkunst 1
Friiulein Marti, 8. | Herr de Jonge van Ellemeet |
. , Herr 8. von Lange
Montpellier. “| Q@ g :I]” G ’ | :
: . S err Serruys, Alex., Gen.-Cons
Herr Laurens, Secretair der medicinischen Facultit | i g = i '
Nantes. NORWEGEN.
Herr {':r:l]mg. L.
Paris: Chirtstiaia,
e National-Bibliothek | Herr Lindemann, L. M., Organist |
[Jas Conservatorium der Musik [ Herr Stang, W, B., Dr. phil, 1
Der Prinyg von Villafranca L
Herr Alkan, .IJEH!.{':n:-u_lr ! RUSSLANID.
Herr Bandouin, Tonkiinstler |
Herr Behrens, Ad. l f"""r""'“."f-'f""”'
Herr von Heriot, Sohin 1 Herr Faltin, R., Univ.-Musikdirector i
Herr Bernand, Em. |
Frau Griifin Branicka + . Moskau.
Herr Bussine, Bomain, Professor 1 Herr 'I"r'r'ﬁ_“'\‘f'“' P. '_i ; H“"'ik“li':"ll':”"'””“g 1
ot i aueal : Herr Tanejew, Sergli, Pranist |
::frr |]'i.11:|::|1'1-'.r'..1|!-. --] i St f’f'r-r'.".\'.l'.mf.i"r.il'.
o y Rohdnswerk & (o S e : - 3 ; v
erren Durand, Schonewerk & Comp., Musikalien Die russische Musikgesellschaft i
handlung I Herr Albrecht, Robert '
::r'rr “.m E'FIJ-EIIII.'I"FIHL'. E. | Herr Becker, Carl, Staatsrath i
”l'“’ l'“I'Lrl"."- h. ' Herr Bernard, M., Musikahenhandlung |
' 5 HAT & SLeiner I 1lns s, 12 ]
HH‘n;LI lIJI] "LI rm;lii |1.L]]I|.-:“|_|11m]]uu_ I Herr Biittner, A., Musikalienhandlung
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VORWORT.

In dem vorliegenden Bande sind sfimmtliche Composifionen enthalten. welche Bach fiir Violine
allein und fiir Violoncello allein hinterlassen hat. Ob Bach mehr derartige Stilcke geschrieben, lisst
sich bei den spiirlichen und unbestimmten Mittheilungen, welche durch die Fresse sich erhalten
haben, nicht feststellen. In der Biographie Bach's, welche in Mizler's « Musikalischer Bibliothek »
Band IV. Seite 169 ff enthalten ist, werden unter den ungedruckten Compositionen schliesslich an-
gefiihrt: «Endlich eine Menge anderer Instrumentalsachen. von allerley Art, und fir allerley Instru-
mente ».

Ahnlich bemerkt Forkel in seiner Biographie Bach’s (Leipzig 1802) Seite 60: «Es gibt wenige
[nstramente. fiir welche Bach nicht etwas componirt hat. Zu seiner Zeit wurde in der Rirche wiih-
rend der Communion gewdhnlich ein Concert oder Solo auf irgend einem Instrument gespielt, Solche
Stiicke setzte er hiiufiz selbst, und richtete sie immer so ein, dass seine Spieler dadurch auf ihren
Instrumenten weiter kommen konnten. Diese Stiicke sind aber meistens verloren gegangen.» s ist
wahrscheinlich . dass darunter noch andere Solostiicke fiir Violine oder Violoncello gewesen sind.
Einzeln namhaft sind jedoch nie andere, als die bekannt gebliebenen sechs Stiicke fiir jedes dieser
[nstrumente, gemacht worden.

Als unzweifelhaft darf gelten, dass diese Stiicke unmittelbar hinter einander geschrieben sind.
[hre Composition fillt in die Céthener Periode des Meisters, m die Jahre 17T17—1723. Dass beide
sammluneen ihrer Bestimmung und ihrem Inhalte nach ein Zusammengehdriges bilden, ersieht man
aus dem Titel., den die eine der beiden Originalhandschriften der Violinsonaten aufweist.

Die Feststellung des Textes wurde fiir die Redaction der gegenwiirtigen Ausgabe durch das
reichhaltipe Material, welches zu bewiiltigen war, betriichtlich erschwert. Namentlich boten die viel-
fachen Abweichungen der Originale unter einander, die zahlreichen Fehler und Ungenauigkeiten,
welche sie als theilweise sehr fliichtiz angefertigte « Reinschriftens enthalten, ungewidhnlich viel
Hemmnisse dar, das Richtige und Beste zu treffen. Um hieriiber Rechenschaft dem Leser zu geben,
machte sich, ungeachtet der Beschriinkung auf das Wesentlichste, ein langes und grossen Raum be
anspruchendes Register nithig. In Bezug auf die Noten ihrer TonhBhe und Zeitdauer nach diirfte
es gelungen sein, den endgiltigen Willen Bach's erkannt und wiedergegeben zu haben; in Bezug
auf die Stricharten dagegen war es kaum miglich, der sich begegnenden Widerspriiche und Unge-
nauvigkeiten Herr zu werden. Hier musste, wenn diese Angaben nicht ganz unterdriickt werden
sollten. fters nach Gutdiinken verfahren werden. FErglinzungen sind aus diesem Grunde nur sehr
selten und auch nur dann gemacht worden, wenn sie sich aus der Satzweise von selbst ergaben.

XXVI 1. /]
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Fs ist gut, dass mit diesen Stricharten und sonstigen Bezeichnungen, welche die Kunst der Aus-
fithrung betreffen. nur ein nebenséichlicher Punkt bei Bach beriihrt wird, Denn Bach war dem aus-
fithrenden Kiinstler gegeniiber nie peinlich; er liess ihm, seiner Einsicht und seinenr Kunstsinn. die
vollste Freiheit und gab ihm deshalb so wenig als moglich Vorschriften,

Die von Bach absichtlich eingehaltene Unterscheidung der Bezeichnungen in den Violinstiicken,
wonach er mit « Sematas diejenigen iberschrieb, welche sich in freier Kunstform bewegen, withrend
er die an bestimmte Formen sich haltenden Stiicke /Tanzstiicke! unter dem Namen « Partitar verei-
nigte, 1st im Inneren der gegenwiirtigen Ausgabe beibehalten worden. Im Ausseren glaubten wir,
der Kiirze der Bezeichnung wegen und weil dadurch an dem Verstiindniss fiir die Sache selbst nichts
verlorem geht, diesen Unterschied fallen lassen und den Begriff «Parties in den Ausdruck «Sonaten

mit einzichen zu diirfen.

Sechs Sonaten fiir Violine.

Vorlagen: Drei Handschriften {A. B. C.) und drei gedruckte Ausgaben (D. E. F,),

A+ Eine Handschrift, welche sich im Besitze der Kiniglichen Bibliothek in Berlin  be-
findet. Dieselbe gilt als Autograph Bach's. Wiire sie ein solches nicht, so miisste sie der zweiten
Frau des Componisten, Anna Magdalena, deren Schriftziige die grosste Ahnlichkeit mit denen ihres
Gatten haben, beigemessen werden. Sie umfasst 23 Blitter Hochfolio, in denen eine Wappenfigur
als Wasserzeichen enthalten ist. Diese Bliitter sind urspriinglich Auflegestimmen fitr jede einzelne
Nummer gewesen und derweise beschrieben worden, dass, um das Umwenden im Laufe der Sitze zu
vermelden, dfters die beiden Aussenseiten des Bogens mit einander zu correspondiren haben. Die erste
Nummer hat 3, die zweite 4, die dritte 4, die vierte 6. die finfte gleichtalls 6 solche Blitter bean-
sprucht, jede Nummer hat ihre besonderen Originalseitenzahlen.  Jetzt. wo die Blitter in einen
Band zusammengebunden sind, erscheinen die Seiten nieht immer in glatter Reihenfolge nach dem
Inhalte; deshalb hat Dehn. der ehemalige Custos der Bibliothek, wie er vorbemerkt. «die richtige
Aufeinanderfolge der paging am oberen Rande mit rother Tinte angegebens, FEin Originaltitel zu
den Nummern ist nicht vorhanden. Auf dem ersten Blatt {vom Buchbinder als Aussenblatt ein-
gezogen) steht folgende Aufschrift von fremder Hand : « VI Violin-Solos von Joh. Sebast: Back. Die ersten
fiinf sind von seiner eigenen Hand.s Dann folgt die obige Bemerkung von Dehn. Die Riickseite
dieses Aussenblattes ist leer. Auf der ersten Seite des Manuseriptes lautet die Uberschrift, von der
Originalhand geschrieben ;

«Sonata 1m a Violine Solo senza Cembalo.»
worunter eine andere Hand hinzugefiizt hat: «Von d berfimbten Bach». Im Auslauf der untersten
Notenzeile ist dann folgende Bemerkung zu lesen :
« Dieses von Joh. Sebast. Bach eigenhiindig geschriebene treffliche Werck. fand ich unter
altem, fiir den Butterladen bestimmten Papier, in dem Nachlasse des Clavierspielers
Palschau zu St: Petersburg 1814. Georg Polchau. »
Aus der Polehau'schen Bibliothek ist das Manuscript in die Konigliche Bibliothek {ibergezangen.

Ahnlich wie die Uberschrift zur ersten Sonate lauten die Uberschriften zu den folgenden

Nummern, z. B.

ePartia 1™ g5 Viplino Solo senza Basse. s
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Die dritte Partita (Nummer sechs) ist nicht dabei. jedoch ist sie, von anderer Hand auf 3 Blitter
Querfolio geschrieben, hinten angeheftet. Der Schluss der grossen Chaconne, 12 Takte. ist auf
seite 40 von einer ll]l}.;‘i'!'ilijh‘tl Hand [vielleicht der Friedemann Bach's auf drei Notenzeilen nach-
getragen worden. Interessant ist zu bemerken, dass Bach anf einer freigebliebenen Seite [Pag. 38
der fortlaufenden Seitenzahl) Zeile fiir Zeile Vorschriften zum Frlernen und Nachschreiben der Noten
gegeben hat, die dann von ungeiibter Hand ebenso Yeile fir Zeile. so oft als der freigeblichene

Raum emer jeden gestattete, nachgeschrieben worden sind. 7. B

Lieile | ftile i, Anile 12
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Dies Manuscript muss ziemlich weit zurfickdativen. Spitta meint, es mbge die erste Rein-

schrift sein, welche Bach von den Violinsolo’s angefertiet habe. Fiir das hohe Alter derselben

spricht der Umstand, dass die Ausserkraftsetzung der Erhohungen nicht durch Quadrate, welche sehr

selten vorkommen, sondern der alten Regel gemiiss durch p-Zeichen zu erkennen gegeben 1st™),

B. Ein Autograph Bach's aus spiiterer Zeit als das vorige, gleichfalls im Besitze der W Onig-

lichen Bibliothek in Berlin und dorthin aus der Pélchau'schen Bibliothek iibergegangen. Dasselbe

amfasst 23 Blatter Hochfolio wie folgt: 1) Titelblatt fiir sich: 2) Blatt 2—7 drei in einander goleste

Bogen, gerade mit Partita I abschliessend; 3) Blatt 8—13, drei Bogen ebenso, mitten bis in die

grosse Chaconne gehend; 4) Blatt 14—21, vier Bogen ebenso: 5 Blatt 22—23. ein einzelner Bogen.

Das Wasserzeichen des festen Papiers ist eine Wappenfigur und das Signum MA. Der Titel lautet:
» Pars 1.

Violino Solo

r'u.i'H‘urm'ri.f* | par | ST Jean Seb: Bach.

Senzie Basso

-
L]

Pars 2.
f'r-{.l.'"rr.r.'f'r:.-"r"n .*"I:Hfrr| ."ﬁ*u:n’ ””.-,-.1,;”
St 0. S, Bach. | Maitre de la Chapelle | et | Directeur

de la Musique | a | Lepsic.

composée | par

ecrite par Madame | Bachen. Son Epouse.*
Wie dieser Titel von Anna Magdalena Bach geschrieben. so migen aunch mehrere Uber-
schriften von ihr herstammen, z. B. «Sonata 1. Partia 1. Gavotte en Rondeaus ete. Das « Finen steht

am Ende jeder Nummer aosser nach Partita 1L

‘) dohann Peter Sperling |[oPrincipie Musicaen, Budissin 1705, Seite 57 lehrt. dass dag p als Wiederhorstal-
I‘L[L;{ﬁlt']l";-‘:-e-rl ||:=.I|1'| L'L'|lr:llli'1|f wirde , wenn die feste "I-'-II':-'.I.-i-.'!l'nllll'_-" et ]".|:_"_-'|I|l|_|'|;_hr angger Krafl meretst werden ;-,.':IL-;-_ U]

pegon . des ®zls zolohes fiir die Aufhebung der zufdélligen Frhohung und fir die Aufhebune der |':rllil.'l.fl'j,L.-“|Hl:.'_' eines
Tones in Anwendung komme: «Ein Croatzel anfangs der Lini gesetet, bedeutet, dass alle in demselben Claer, wo das
Ureutgel stehet, befindliche Noten umb einen halben Ton sollen hoher gesungen oder genommen worden . B8 wiire dann
dass vor ein oder ander dergleichen Noten ein b stidnde, welches das Creutzel wiederumb  corrigiret oder anmtdifirot ond

sbachaffet, und also die Note wiederumb in den Houpt-Ton oder Clirem mafuralem versetzets. In der Praxis gcheint man

diese Unterschisde nicht streng beobachtet zu haben, da das b als 'Wiederherstell ingsgelchen ebenso auf die feste als auf

die zufillige ErhOhung sich besiehend in der Schreibweise jemer Zeit Anwendung findet

Hierbel verseichnen wir gur schnellen Orientirung des Lesers in Kirze die Fille. wo der Vi rliingerungspunkt nur
auf ein VYiertheil des Zeitwerthes sich erstrecki. welchen die Hauptnote hat
Beite 3, unterste Zeile, Takt 2, zweites Viertel: 8. 10, Z. 2 T 4, drittes Yiertel: 10, 5. 2. fanfres Achtsl

I“. o, f- erstes Achtel: 11, 1. 1, erates _'.II.L'.|'||I.".|I I T % fanftes iinid sechetas _.'|.|:-.|_..! il !|I | |!-I';||l'."1'

Achtel ; 348, B, 5, zweites Viertel bei o: 62, 1, 3, dritte Note: 90. [. 2. drittes Viertsl erstes g; 90, 5, 2,

ersbe MSvote; W, T, 1, zweites Viertel erste Note: g, 8, 1, erste ood finfte MNote
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Diese Reinschrift stammt also aus der Leipziger Zeit Bach’s, wo er als Wiederherstellungs-
zeichen ausschliesslich das Quadrat in Anwendung brachte,

(. Eine Handsehrift von J. P’. Kellner®), welche einschliesslich des Titelblattes 13 Bliitter
Hochfolio umfasst. Sie ist in einem starken Bande, den Herr F. A. Roitzsch in Leipzig besitzt, ent-
halten, einem Bande ebenso werthvoll durch sein Alter als durch die grosse Anzahl Bach'scher Com-
positionen, die in ihm u finden sind. Der Titel lautet: «Somata 1. ex G.p. | Sonata 2. ex A. 7.
Sonata 3. ex C. 5. | Partie in E4. 1.) | Partie in D p. 2., | d | Violinoe Solo Senza Basso. | par | Jean
Sebastian Bach. | Scrips. | Johann Peter Kellner | Anno 1726, | Franckenhayn.» In der Reihenfolge, wie
hier angegeben, stehen die bezeichneten Stiicke. Am Schlusse findet sich die Bemerkung: «Fine.
Soli Deo Sit Gloria, Franckenhayn. d. 3. Juli 1726.»

Aus der von den Originalen abweichenden Reihenfolge der Stiicke, sowie aus dem Umstande,
dass die Partita Hmoll fehlt, kann man schliessen, dass die sechs Sonaten sich weniger als Ganzes,
als vielmehr nur in getrennten einzelnenm Nummern, wie sie auch in Vorlage A sich darstellen, migen
nach und nach handschriftlich verbreitet haben. Fiir die Redaction der vorliegenden Ausgabe war
die Kellner'sche Copie von grossem Nutzen, weshalb dem Besitzer derselben, der sie bereitwilligst
zur Verfilgung stellte. besonderer Dank hiermit dargebracht wird. Uber die Frgebnisse des ange-
stellten Vergleiches ist weiter unten betreffenden Ortes das Nothige mitgetheilt,

D). Die erste gedruckte Ausgabe der Sonaten. Sie wird am frithesten in der «Allge-
meinen Musikalischen Zeitungo (Jahrgang V, Intelligenzblatt Nr. 10 Seite 44) unter den sneuen Musi-
kalien» angezeigt, ist also im December 1802 (oder nicht lange vorher), kurz nachdem die Bach'sche
Biographie von Forkel, der die Sonaten noch als ungedruckt anfithrt, zu T'age trat, erschienen. und
gwar in Bonn bei N. Simrock unter der Verlagsnummer 169. Sie hat folgenden Titel: «Stwdio | o
%1l | Tre Sonate | per il Violino solo | del Sigm | Seb. Bach.» Einen irgendwie authentischen Ursprung
kann dieser Titel nicht haben, obgleich er mit dem Inhalte des Heftes insofern micht in Widerspruch
tritt, als derselbe in der That nur die Uberschriften «Somata 1. Il. ITL» aufweist. Figenthiimlicher-
weise vereimigen sich unter je diesen Uberschriften gleichzeitig die Sonaten mit den ihnen nachfol-
genden Partiten, als wiiren sie ein Zusammengehiriges: es scheint, als habe man den Ausdruck
« Partitan nicht zu deuten gewusst und ihn aus diesem Grunde ganz unterdriickt, Die Aunsgabe selbst
giebt in den Fillen, wo die Originalhandschriften von einander abweichen, meist die Lesarten der

Vorlage B wieder.

* Johann Peter Kellner ist nach dem von ihm selbst verfassten Lebenslanl (3. Marpurg « Historisch-Kritische

Beytrige zur Aufnahme der Muziks . 43% Berhin 1754) in Grialenrode am 24, September 1705 gohoren wordem, machie
e.-'-';|'||- Bitndien in der Muasik belm 1'I:|'~='_!|'u;|;|'iﬂ1r_'|_|_ ."i-'_'||;|1'|i.-;;ll i.|| :-"'.l.'|'.=.-|. und |l£=|11 r:l'?{:':l:'l'i.l-'utll"]'.l ”!Iln"ll] in Suhla, wurde den 21. [:'I:'Hn
Trinit, 1725 zur Cantorprobe in Frankenhain zogelussen und davauf in's Amt cingewiesen, ging 1727 nuch Grifenrode
gurtick, um dem dortigen Cantor im Amte ausguhelfen, und trat etliche Jahre darauf selbst in dieses Amt ein. oleh hatten,
a0 schreibi er, oeehr viel von einem grossen Meister der Musik chemahls theils gesehen, theils gehdret. Ich fand sinen
ausnehmenden Gefallen an dessen Arbeit., Ich meine den nunmehro seligen Herrn Capellmeister Bach mm Leipzg. Mieh
verlangte nach der Bekannischaft dieses vortreflichen Mannes. Ieh wurde auch so gloeklich, dieselbe zu geniesen. Ausser
diesem. habe ich auch den berdhmten Herrm Hindel zo héren, und ihm, nebst noeh andern lebenden Meistern in der
Musik bekannt sm werden, das Vergniigen gehabt,» — Herr Superintendent Dr. Kirchner in Grifenrode hatte die Gdlte,
aus den Kirchenbfichern diesea Ories diese Notizen zu berichtigen und zu vervollstindigen. Den amtlichen Quellen sufolge
ist Kellner am 28, September 1705 geborem; er war Schullehrer in Frankenhain von 1725 bis 1727, kam dann nach
Grifenrode als Sehullehrer und verwaltete sein Ame bis wum Jahre 1732 als Bubstitut seines Vorgingers, dann selbstindig bis
zn seinem Tode im Jahre 1772; er ist den 22, April 1772 mit einer Predigt solennifer begrabem worden. — Hiernweh
berichtigen sich die bisherigen Angaben tiber Kellner's Todesjahr. Dass Kellner ein Sehiiler Bach's gewesen sei, wie
. F. Bscker snfthrt (= Denkmiler verdienstvoller Dentechens ITW. 92, I.L"L]ﬂ:i:: {828 — pmine MNotiz, welche friher auch
in gewenwirtizce Amsgabe Obergegangen ist — . erweist sich als unrichtig: er war, wie aus Obigem hervorgeht, nur ein
ETORLET Vershrer desselben,
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E. Die zweite Ausgabe der Sonaten. Sie ist in drei Heften im August 1543 bei Fr. Kistner
unter der Verlagsnummer 1355—7 erschienen, bezeichnet sich als «neue Ausgabes und giebt mit
dem Haupttitel: « Sechs | Sonaten | fiir die Violine allein | von | Joh. Sebastian Bach.» zugleich auch den
sonderbaren italienischen Titel der alten Simrock'schen Ausgabe wieder. Ferner enthiilt das Titel-
blatt folgende Bemerkungen: «Zum Gebrauch bei dem Conservatorium der Musik zu Leipzig, mit
Fingersatz, Bogenstrichen und sonstigen Bezeichnungen versehen von Ferd. David. Fiir Diejenigen,
welche sich dieses Werk selbst bezeichnen wollen, ist der Original-Text, welcher nach der auf der
Kinigl, Bibliothek zu Berlin befindlichen Original-Handschrift des Componisten aufs genaueste revidirt
ist, mit kleinen Noten beigefiigt.»

Die I:'rl'ifll:]l; dieses --l!rigi]ml—r]:'q_lxh_‘ﬁn hat ergeben, dass die Ausgabe lt]'.=1}]'ﬁllgllll'h nach der
Simrock'schen Ausgabe angefertigt worden ist (worauf schon der beigefiigte italienische Titel hin-
deutet) und dass unter der einen Originalbandschrift, auf welche die Revision Bezug nimmt, nur die
Vorlage A verstanden werden kann. Nach dieser letzteren ist der Text, wo die beiden Originale
von einander abweichen, an ziemlich zahlreichen Stellen ausdriicklich abgeiindert worden, wie man
an den Correcturspuren der Platten, die beim Druck erkennbar geblieben sind, leicht bemerken kann.

F. Die Ansgabe von Robert Schumann, welche anfinglich in sechs Heften im Januar
1854 bei Breitkopf und Hiirtel in lLeipzig unter der Verlagsnummer 8736—d1, spiiter dann auch
in zwei Gesammtbinden (Partitur und Violinstimme) erschiemen ist. Sie triigt den Titel: «Sechs
Sonaten | fiir | die Violine | von | Johann Sebastian Bach | mit kinzugefiigter Begleitung des Pianoforte | von
Robert Schumann. o

Diese Ausgabe hat die Lesart der David'schen Ausgabe zor Grundlage genommen, bringt
jedoch auch Abweichungen von ihr, welche sus aufmerksamer Prifung des Inhaltes hervorgegan-

oen sind.

Sonata 1. (Seite 3.
Adagio. Fuga. Siciliano. Presto.

In Vorlage A fehlt die Bezeichnung « Adagio» filr den ersten Satz, ebenso auch die Tempo-
angabe v Alfegro» bei der Fuge. — Statt der 8§ Takte in der Fuge von Seite 5 Zeile 2 Takt 1 an
bis mit Takt 3 Zeile 3 giebt Kellner folgende Lesart:

- ey T
™ Hd 2 | e | ﬁ .

r__._.?_.ﬁ_'f"' P I R
6:&'5" il - S 'l— 2 X
e Ay I — * =
{foile 2 Takt 1
hierdurch verkfirzt sich der ganze Satz auf 87 Takte. Dass diese Verkiirzung, weil sie eine fiir die
Ausfithrung besonders schwierige Stelle betrifft, von Kellner eigenmiichtig geschehen sei, ist micht
anzunehmen. Die Schrift wenigstens bewegt sich so glatt und in einem Zuge fort, dass nichts anf
die Absicht einer Abinderung schliessen lidsst. Glaubhafter erscheint vielmehr, dass er der Vorlage,
nach welcher er seine Copie angefertigt, getreu gefolgt ist und dass diese Vorlage eine frithere Les-

art der Stelle wiedergiebt.
Der zweite Satz der Sonate, die « Fuga», ist auch als Fuge fiir die Orgel vorhanden (s, Jahr-

gang XV Seite 149). Man hiilt dafiir, dass letztere eine Ubertragung von ersterer sei, denn Alles,
sowohl was den Tonsatz als die fdusseren Merkmale betrifft, welche die Violinsonaten als etwas Zu-
sammengehiriges und aus bestimmter Absicht Hervorgegangenes erscheinen lassem, weist darauf hin,
dass dieselben urspriinglich, nicht abkbmmlich sind. Dafiir spricht auch der Umstand, dass in der
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(rgelfuge zweimal FErweiterungen vorkommen: dieselbe enthilt im Ganzen 96 ‘l'akte, wihrend die
Violinfuge nur 94 Takte hat: Takt 3 Zeile 2 Seite 4 und Takt 1 Zeile 10 Seite 4 sind je zu zwei
Takten erweitert worden. In beiden Fiillen handelt es sich darum, das Fugenthema im Pedal aut-
treten zu lassen. FEs wiire schwerlich ein Grund vorhanden gewesen, um im Violinsatz, wenn dieser
die Ubertragung wiire, hier eine Verkiirzung, gewissermassen eine Verstiimmelung des Satzgefiiges

vorzunehmen. Die Tonart der Fuge 1st Dmoll.*

Seite 3, Leile 1, Takt 1, viertes Viertel, Die Notengruppe ist nach den handschrftlichen Vorlagen,

welche mit einander iheremstimmen, wiadergegehben. In den gl':lrm"lch'u Ausgahen stehen
statt der drei letzten Noten la ¢ & vier Vierundsechzigstel: o & ¢ b,

eile 9 Takt 1, drittes Viertel. Nach Vorlage A. In Vorlage B fehlt das b zum unteren ¢ und
sind die beiden letzsten Noten nur Zweinnddreissigstel.

Zeile 2, Takt 1, wviertes Viertel. Nach Vorlage A.

Zeile 3, Takt 3, viertes Viertel. Nach Vorlage B.

Zeile 4. Takt 1. zweites Viertel. Nach Vorlage B, mit welcher Kellner nnd Simrock iiberein-
stimmen.

Zeile 4, Takt 2. zweites Viertel, Vorlage B giebt, den Zeitwerth nchtig filllend, die drer letzten
Noten (& @ & als ein Zweiunddreissigetel ohme Punkt und zwei Vierundsechzigstel.
Vorlage A verlingert das erste & durch einen PPunkt, ohne jedoch die beiden letzten
Noten in ihrer Geschwindigkeit zu verdoppeln. Ihese kleine Ungenanigkeit findet sich
anch bei Kellner, Simrock und David., Schumann giebt die Stelle richtig.

Zeile 4, Takt 2, drittes Viertel, Nach Vorlage H.

Zeile 5, Takt I, erstes und viertes Viertel. Nach Vorlage B.

Zeile 5. Takt 2. drittes Viertel. Nach Kellner, Die Originalvorlagen geben die beiden letzten
Noten (f g nur als Zweinnddreissigstel. So.auch David.

Zeile 7. Takt 2, drittes Viertel. Nach Vorlage A.

Zeile 9. Takt 1, zweites und viertes Viertel. Nach Vorlage B.

Zeile 10, Takt 2. viertes Viertel. Nach Vorlage A, die jedoch die drei letzten Noten fiilschlich
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Spite 4. Zeile 1. Takt 2. drittes Viertel. Das e in der Unterstimme ist in simmtlichen Vorlagen ohne
Zeichen, Die Orgelfuge stellt es ausser Zweifel,

Lele Takt 3. viertes Viertel. Nach Vorlage B und nach Simrock: das obere d als Viertel

s

mit Bindung, entsprechend dem zwei Takte spiiter folgenden ¢, In David st die Stelle,
wie die Correcturspuren zeigen., nach Vorlage A abgeiindert worden.
Zoile 9, Takt 2

_.I IIl- i '1.. et 1], xr '] .” age :
Yeile 10, Takt 1, die drei letzten Achtel wh Vorlage B

Feile 1. Batle 10, ™
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Kellner und Simrock enthalten die in vorliegender Ausgabe befolgte Lesart der Vorlage B

| (. F. Becker theilt mit (¢Die Hausmusik in Deutschland», Leipzig 1540, Seite §4), dass die nlmliche Fuoge
als Composition far die Laute ihm vorgelegen habe. Die Handschrift, welche diese Composition enthilt, ist nebst den
beiden anderen Heften mit Lautenstiicken, deren er Erwihnung thut, aus seinem Besitze in den Besitz der Stadtbibliothek
gu Leipzig dbergegangen. Diese Handschrift scheint nicht weiter zuriickzureichen, als bis in die finfeiger Jahre des vorigen
Jahrhunderts. und giebt die Fuge vom siebenten Tukte an bis zum Ende in Uhereinstimmung mit der Lesart der Violin-
sonate, wogegen sie den dritten Takt derselbem mit einer Hinschaltung von anderthalb Takten, den funften Takt mit einer
solchen von einem halben Takte erweitert zeigt, so dass im Guozen wie bei der Orgelfuge %6 Takte herauskommen. Von
den beiden anderen Heften enthalt, wie bei dieser Gelegenheit passend zu bemerken sein darfte, das eine [unter dem Titel:
o Preces pour I luts) vollstindig die funfte Suite fiir Violoncello, Seite 51 . dieses Bandes, das andere Heft [unter der
Aufsehrift + o Partita al Tauton .;ji_{-jpnignn drei Sticke |[Fanfasa, Serobande, f:r!r'y-:r , deren Anfinge unter Mr. o4, 5b and 57
im Anhange des Dirflel'schen thematischen Verzeichnisses der Instrumentalwerke Bach's angutreffen sind. In letzterem Hefte
hat eine andere Hand dem Namen s Bach» die Buchstaben «J. 8. vorgesetst. Die Fragen, welche Becker an seine Mit-
theilungen kntpft (ob «vielleicht die drei Sonaten [Citat nach der Simrock'schen Ausgabe] urspringlich etwa sogar Lautenstiicke

und aus kaufminniseher Speculation fir die Violine arrangirt s geien, u. dergl. mehr , hat man nicht fiir ernstlich gehalten.
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David wund Schumann folgen im ersten Falle der Vorlage B, im zweiten Falle der Vor-
lage A. Bei David zeigen die Correcturdspuren, dass im letzteren Falle die Stelle auf
der Platte nachtriglich abgeindert worden ist. e Orgelfuge entspricht der Vorlage B.
Takt 3, viertes Viertel. Vorlage A ohne tiefes «

Takt 1, zweites Viertel. Nach den handschriftlichen Vorlagen : der Acenrd dreistimmig,
s0 dass die untere Stimme in diesem Takte dem Basse in der Orgelfuge entspricht,
[He gq'dl'lll'l-:?i‘]k Auzgaben geben den Accord st Hinsufligung des tiefsten q vierstimmig

Takt 1, dnttes Viertel. Vorlage A hat unten ¢ [ohne Kreuz .

Takt 2, erstes Viertel. VYorlage A hat als tiefste Note d [statt .

Takt 2 und 3. In den beiden Ongimmalvorlagen stehen diese Takte nebst der Anfangs-
note Takt 4 1m frangisischen Vieolinschlissel.

Takt 1, drnttes Viertel. Vorlage A hat f auf der fiinften Linie statt

Takt 2, gweites Viertel.  Vorlage A hat £ statt ¢

Takt 3, drittes Viertel Das Quadmat zu & befindet sich nur in Vorlage B und bei
Kellner
Takt 3, viertes Viertel. Vorlage B weicht hier von allen iibrigen Vorlagen dadureh ab,

e
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dags sie¢ die Oberstimme als vier gleichmiissige Sechzehntel giebt: é_\_!" —— T |

a

. LTakt 3, wiertes Viertel. Vorlage B weicht hier ebenfalls von allen iibrigen Vorlagen

: . A A L | : e :
ab, indem sie statt es ¢ a fiz die Noten giebt J,;—-._-:J' = -9  In dieser Weise stimmen
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die Noten jedoch mit der Orgelfuge iiberein.

Takt 2, viertes Viertel, Vorlage A giebt hier die vier Noten genau wie im zweiten Viertel :
g s b etx. Bel David ist hiernach das Is!-—ll!riulgﬁt'iu.- i, welches Vorlage B nebst Kellner
umid Simrock] aufweist und das durch die Orgelfuge bestiitigt wird, in eds corrigirt worden,
Takt 3, viertes Viertel. Vorlage A hat m der Unterstimme ¢ @ statt ¢ g.

Takt 3, viertes Achtel., In Vorlage A fehlt das ¢ des Accordes

Takt 2, erste Note. In Vorlage A tief & statt o,

. Takt 2, drittes Viertel, Vorlage B, Kellner und Simrock lassen a ohne Zeichen. Auch

der Orgelfuge entspricht das a.

Takt 3, dnttes Viertel. Vorlage B lisst 4 ohne Zeichen, abweichend von allen iibrigen
Vorlagen und anch der Orgelfuge

Takt 2, erstes Viertel. Vorlage B und Kellner haben anfangs £ und erst bel der letzten
Note der Gruppe fis. Der Orgelfuge nach gilt fis gleich za Anfang.

. Takt 2, dnttes Achfel. Vorlage A zeigt vor der unteren Note ein Quadrat, Vorlage B

ein Be; dort st demnach e, hier e zu lesen. Das sechste Achtel giebt Vorlage B in
der Oberstimme als 4, nicht als ¢, Kellner enthilt in beiden Fillen die Lesart der
Vorlage B, Dawvid und Schumann enthalten die Lesart der Vorlage A, Vorliegende
Ausgabe wiihlt, ubereinstimmend mit Simrock, es und e. Ausserdem giebt Vorlage A
eine falsche Noteneintheilung

Vorlage A. Vorlege B.
ﬁ
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Takt 1, letztes Achtel. Vorlage B hat kein Zeichen, liest demnach . Alle itbnigen
"l.'n-r]:-:gf,-n geben as

Takt 2, drttes Taktviertel. Nach Vorlage B wiedergegeben, da die Notengruppe in
Vorlage A mangelhaft ist; jedoch fehlt in ersterer das p zur vorletzten Note, die doch
wohl micht anders als als es zu verstehen ist,

Takt 1, achtes Achtel. Die drei handschriftlichen Vorlagen lassen das £ ohne Zeichen,
die pedmickten Aunsgaben haben thm em Kreuz vorgesetat, Hier dirfte in der That lf.r".
vorzugichen sein.

Takt 1, letztes Achtel. Vorlage A enthilt im Widerspruch mit allem iibrigen Vorlagen
oben F statt g.

Takt 1, letete Note. Vorlage A giebt o statt ¢; letsteres erscheint sonst iiberall.

Takt 2, letzte Note. Vorlage B mebt es statt des, welches sonst iiberall vorhanden ist.
Takt 1, zweite Note. ‘I---IIJ']'LLH'I..‘ A — ansschliesslich — golrt a statt [

Takt 3, letste Note. Ihese giebt Vorlage A gleichfalls ausschliesslich als g statt a.
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Partita I  (Seite 10.)

Allemande. Double. Courante, Double. Sarabande, Double. Tempo di Bourrée, Double.

Die Tempobezeichnung « Prestor bei Double Seite {3 ist nur in Vorlage B zu finden. — Die
Uberschrift zur Courante lautet in Vorlage A « Correnten, in Vorlage B « Correntas. Der Gleich-
miissigkeit wegen 1st in gegenwiirtiger Ausgabe die franzbsische Bezeichnung, welche in der Original-
vorlage zu den Violoncello-Suiten durchgiingig festgehalten wird, auch hier gesetzt worden. Will man
der Annahme beipflichten, Bach habe durch die Bezeichnungen «Correntes oder «Courante» einen
Unterschied im Charakter der betreffenden Stiicke ausdriicken wollen, so wilrde im hier vorliegenden
Falle die franzosische Bezeichnung angemessener sein, als die italienische *). Streng hat Bach diesen
Unterschied, wie weiter unten zu erwiihnen ist, jedenfalls nicht festgehalten, so dass jene Annahme
iiberhaupt nicht als hinreichend begriindet angesehen werden kann. — Die Uberschrift zum letzten
Hauptsatze lautet in Vorlage A « Tempo di Boreén, in Vorlage B « Tempo di Borea». Die Taktvor-
zeichnung zum letzten Double (Seite 18) ist in beiden Vorlagen %,

In Kellner's Abschrift ist die Partita nicht vorhanden.

Seite 10, Zeile 4, Takt 1, fiunftes Achtel. IDiese Triole g fis ¢ fehlt in Vorlage B ginzlich
Zeile 5, Takt 1, erstes Viertel. Vorlage B giebt das tiefere a statt des tiefen eds.
Zeile 7. Takt 2. letzte Note. Ist in Vorlage B ohne hreuz.
Zeile 9. Takt 1, zweites Viertel. Lesart iibereinstimmend mit beiden Originalvorlagen, wogegen

die gedruckten Ausgaben abweichen.
Zeile 9, Takt 2, drittes Viertel. In Vorlage B fehlen die beiden Accordnoten g-e.

-

—: s0 auch bei Da-

- T _h.
Seite 11, Zeile 2, Takt 2, erstes Viertel. In Vorlage A lantet der Accord : éﬂﬁ_f
A

vid und Schumann. Bei Simrock steht die obere Melodienote A '::u!r..: allein.

deile 10, Takt 1. zweites Viertel. In Vorlage B A d ¢ fis. Die gedruckten Ausgaben geben wie
hier die Lesart der Vorlage A, welche der correspondirenden Stelle Zeile 1 Takt 1
hesser entspricht.

.|

-
: . " . ; -
Zeile 11, Takt 2, erstes Viertel. Vorlage A giebt %T“ e F
4
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o

Seite 12. Zeile 2. Takt 8, drittes Achtel, Vorlage A giebt statt der Accordquinte fis die Octave A, also
gusammen f-f-e.

Takt 4. Ist in Vorlage A ganz wie der zweite Tukt vom Anfange: eis fis a5 ¢ @ oh.
Die letzten drei Noten sind bei David, wie die Correcturspuren zeigen, gemiiss dieser
Lesart in ¢ d etz erst nachtrigheh abgeiindert worden, Simrock stimmt mit der Lesart

Zeile

(=4

der Vorlage B, die auch hier gewithlt ist, iiberein.
geile 3. Takt 5. letztes Achtel. Vorlage B zeigt a statt eds, die Octave vom funften Achtel. 1he
gedruckten Ausgaben haben eis wie Vorlage A.
Zeile 5, Takt 5, drittes Achtel.
Yeile 6, Takt 4, erstes Achtel.
Seite 13, Zeile 1, Takt 5, viertes .-t[-]m:I.J
Zeile 10. Takt 2. drittes Viertel. Vorlage A hat e stati d.
Seite 15, Zeile 2, Takt 3, zweites Viertel. Vorlage B zeigt, abweichend von allen iibrigen Vorlagen,
g statt fis.

l Diese Noten sind in Vorlage B ohne Kreuz, welches sonst
iberall vorhanden st.

I
die gedruckten Ausgaben fis geben, welches aus der harmonischen Grundlage als richtig

gu folgern ist.

Zeile 3, Takt 1, erstes Viertel. Hier haben beide Originalvorlagen g: #\E;':"";"_;_ =, Wogegen

Vergl. Philipp Spitta, «Johann Sebastian Bache 1. 694, 702.
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die Stelle zwer Takte fruher.

Zoile 7. Takt 1, erstes Viertel. Vorlage A giebt in der Oberstimme abweichend o e, wonach
||q_'\-i |'|-;|_|,-:_1|_ |;|i|;-! !‘\1_1:“1' ;Lllllg'q,'f_i,|||]!*T1 'l.'l.'l'l't'1|.+'T| i.-‘I.. Ihl' _',,’_1'gr'-.|||"||" E.l'h:ll’l [ ”r fl’li.h':! r].!"l' llI-.I::I'I'-
lage B und der Ausgabe Simrock

2 Zeile 8, Takt 5, erstes Viertel. Den Aceord giebt gegenwiirtige Ausgabe nach Vorlage B mit
Simrock tibereinstimmend. Vorlage A, nach welcher David geiindert hat, gebt ihn
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Zeile 0, Takt 5. erstes Viertel. Statt des tiefen ¢ giebt Vorlage A die Terz A [zusammen A-g-A-fis).
Pavid hat dem i aus stmrock den Yorsug p:-'-;.:l']lf.ﬂl
Seite 16, Zeile 1, Takt 2, erstes Viertel. Vorlage B giebt g statt fis
Zeile 4. Takt 1, erstes Viertel. Vorlage A gmiebt A statt a.

" —
: ] . 2 1 ; A, T : L . -
Zeile 4, Takt 3, drittes Viertel. Lautet in Vorlage B =o0: #g:rr = -.":: - Het Simrock 18t dies
TP, i
[ =3

¢ gleichfalls #n finden: bei David zeigen die Correcturspuren, dass die Stelle auf Grund
der Vorlage A nach fis ¢ dis abgeindert worden ist. Das » entspricht dem Takt 3

Seite 15 Zeile 5 hesser.

I Zeile 7. Tukt 2, drittes Viertel. Vorlage B enthiilt fis statt g (ein Schreibversehen, da das
Kreue vorhanden ist).
y e [
: A ; 21 . - r ; Y .
Seite 17, Zeile 1, Takt |, erstes Viertel. Vorlage A sie ansschhesslich — giebt den Accord so %:""—_

Zeile 3, Takt 3, drittes Viertel. Vorlage A hat tief g statt 4. Sonst iherall 4

Zeile 7, Takt 4, letzte Note. Ist in 1'-"|I'|-l,L{1' A s, so dass die Figur gerade wie in der ersten
Hiilfte des Taktes erscheint. Vorlage B und Simrock haben &, bei Dawnid ist eme
Correctur nach fs bemerkbar,

Zeile 9, Takt 4, erstes Viertel. Vorlage A enthiilt g statt fs, — sie nussehlie shch.

sonata 11,  (Seite 19,

Grave. Fuga. Andante. Allegro.

Die Uberschriften zu den einzelnen Sitzen sind in beiden Vorlagen gleich. Idie in Parenthese
gesetzten Verzierungen sind von Kellner entlehnt,

Von der Sonate mit allen vier Sitzen existirt eine Ubertragung auf das Clavier, welche
in der Gesammtausgabe der Bach'schen Clavierwerke von C. F. Peters Serie [ Heft 3 Seite 24 ff.
(in der Finzelauspabe unter Fd. Pet. Nr. 213) nach einer in der Koniglichen Bibliothek zu Berlin
befindlichen Handschrift aus dem Nachlass von J. G. Miithel, einem BSchiiler Bach's, veriffentlicht
worden ist. IDese Handschrift trigt den Titel: « Somata per i Cembalo solo i Giov. Seb, Bachn, Ihe

urspriineliche Tonart der Somate (Amoll) ist in der Ubertragung mit Dmoll vertanscht worden.
I B

Seite 19, Zeile 1. Takt 1. zweites Viertel. In den handschrifthchen Vorlagen, auch bei Kellner, steht
vor dem tefen i kein Kreue, doch findet sich dieses in siammitlichen sedruckten Aus-

|._l:.'|_|'|1-|| Das i wirde den .|'.H|'1-C|'||T!II1 der Harmonie so darstellen:

i
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und gich dadpreh ale LTIV 1i.1-]-,ri_;{ ATEWELET, W ie denn auch ans l.].l..‘!'{'lil’t'.ti."t'iiI"Il"TU'i’IEH!ILJ,'
des Satzes (welche sich harmonisch nach der nnteren Bezifferung forthewegt) klar her-
vorgeht, dass Bach ¢ gpewaollt hat. Wir bitten deshalb, das Kreuz vor ¢ ganz zu filgen,
wo es noch vorhanden ist, Vergleiche epiter Zeile 6, Takt 2 Die Notengruppe selbst

ist nach Vorlage B, mit welcher Kellner und Simrock tibereinstimmen, wiedergegeben.
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Seite 20,
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Takt 2 viertes Viertel. Vorlage B hat zu dem tiefen gis nicht o, sondern e.  lhe
Notengruppe ist in beiden Originalvorlagen nicht genau;
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e vorliegende Ausgabe giebt die Gruppe mit Kellner und der Clavieriibertragung iber-

cinstimmend. Simrock hat das niamliche Gebilk, jedoeh keinen Punkt nach o [=7/4),
David und Schumann geben & als Sechzehutel ohne Punkt., die iibrigen Noten als Zwei-
unddreissigstel (richtig = %2/, wodurch sich aber der Acecent nach o verschiebt.

Takt 1. drittes Viertel. Nach Vorlage B wiedergegeben, womut Kellner und die ge-
druckten Ausgaben iibereinstimmen.

Takt 3. viertes Viertel. Die handschriftlichen Vorlagen geben die Gruppe insofern mecht
genau, als sie das erste ¢ als Zweinnddreissigstel mit Funkt und das darauf folgende /
als Vierundsechzigstel erscheinen lassen = LT sSimrock giebt dies e als Sechzehntel
mit Punkt und verwandelt dafiir die letzten _"'nrl- n g fis in Hundertachtundzwanzgstel,
das & lisst er als Vierundsechzigstel; dadurch wird zwar das Taktviertel ausgefillt, doch
werden auf diese Weise die dem 4 folgenden drei Tine ¢ d ¢ zu Syncopen. David und
Sehumann andern die Lesart der Handschriften dadurch ab, dass sie das erste ¢ o in
7 weinnddreissigstel verwandeln, womit das Taktviertel gleichfalls sich ausfullt.

Takt 2. viertes Viertel. In Vorluge B erscheint die erste Note ohne Kreuz, kinnte
also auch als g gelten.

Takt 1. zweites Viertel. In den handschrifthichen Vorlagen sind Zeichen vor ¢, & und f
nicht vorhanden, diese Tine also nach der alten Orthographie auch nicht zu erhihen,
ohschon im ersten 'Taktviertel cis und dis vorkommen. Simrock giebt genan die hand-
schriftliche Lesart wieder. David deutet, indem er das f mit einem Krenz versieht, die
Qtelle so0, dass er iz und dis fir das zweite Taktviertel noch als in Giltigkeit bestehend
ansieht. Demgemiiss legt auch Schumann der Gruppe den H dur Accord unter. Nach
der Clavieribertragung st die wiedergegebene Lesart die pingig TiC hm.:l.

Takt 1. wweites Viertel. Vorlage B hat als letzste Note der Gruppe eis.

Takt 1. erstes Achtel. In Vorlage A fehlen ¢ und e.

Takt 2, gweites Viertel. Von siimmtlichen Vorlagen gieht nur Simrock das Kreuz zu
dem unteren e, Der Ton efs wiirde dem tiefen gis 1m ersten Takte entsprechen. Schu-
mann harmonisirt den Takt so:
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Ahnlich giebt auch die C '||11.|ﬂ~1'~1'|r| rtragung diese Fortschreitung.

Takt 1. viertes Viertel. Die Notengruppe ist im Gebilk nach Simrock wisdergegeben.
Die beiden Originalvorlagen enthalten ')y und 74, Kellner giebt gleichmiissig %/y,.
David deutet die drei letzsten Noten der originalen Lesart als Triole.

Takt 1. erstes Viertel. Vorlage A giebt g statt gis.

Takt 5. zweites Achtel ff Vorlage A giebt die Sechzehutel als b o g f e d.

Takt 1, sweites Viertel. In Vorlage B d ¢ & a.

Takt 4. viertes Achtel, In Vorlage B ohne 4

Takt 6. zweites Achtel, In Vorlage B £ ¢ statt g f.

Takt 6. viertes Achtel. In Vorlage A, bei Kellner und in den gedmekten Ausgaben
. 4
]:lllr.l"i |!.l‘.."T ."'ur'-L'-L]t'ﬂ L e

Takt 1. erstes Viertel. Vorlage B gieht den Accord als g-f-e.

Takt 6. Dieser Takt fehlt in Vorlage A giinzlich. er ist beim Zeilenwechsel, der sich
nach Takt 5 néthig machte, iiberschen worden; nur das erste a hat sich von ihm auf
der nenen Zeile festgosetzt, so dass der Doppelgriff a-h statt g- h als erstes Achtel in
Takt 7 erscheint.

. Takt 5. erstes Achtel. In Vorlage A lautet der Accord .I'Il"l-ﬂ'i-—.'r-'—l'i"-

Takt 2, viertes Sechzehmtel. Ist ¢ in Vorlage A.

Takt 3. letztes Sechzehntel. Ist 4 in Vorlage A.

Takt 7. erstes Achtel. Ist ¢ in Vorlage A.

Takt 2. erstes Achtel. Vorlage A hat als untere Note a; Kellner und Simroek haben A
wie Vorlage B,




Seite 22, Heile

Zeile
Zeile

Lelle

Zetle
Seite 23, dele
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Zeile

Seite 25, Leile

Zeile
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Takt 3, zweites Sechzehntel, Ist in den handschriftlichen Vorlagen ohne Kreuz, wo-
gegen die gedrockten Ausgaben dis aufweisen.,

Takt 3, sechstes Sechzehntel. Ist ¢ in Vorlage B.

Takt 6, drittes Achtel. Der Accord lautet in den handschrftlichen Vorlagen o-g-4 in
den gedruckten Ausgaben d-f~b. Nach der C

avieriibertragung ist ¢ 2u nehmen.

Takt 3. Thesger Takt ist beim Zellenwechsel m Vorlage A ubersprungen worden. nur
das erste obere f hat sich aus ithm in den niichsten Takt eingeschlichen. wo als erstes
Achtel der Griff e-e=f erscheint.

Takt 4, viertes Sechzehntel. Ist im den handschrifthchen Vorlagen ¢ in den gedruckten
Ausgaben fis. Nach der Clavieribertragung gilt e

Takt 4, zweites Viertel. Das es fehlt ginzheh m Vorlage A.

Takt 1, erstes Achtel. Der Accord lautet in Vorlage A a-a-d-u

. Takt 1, zweites Achtel. Statt des unteren 5 hat Vorlage A A,

Takt 1, zweites Viertel. Die halbe Note & fehlt in Vorlage B.
Takt 1, viertes Achtel. Das o fehlt in Vorlage A.

Takt 3, zweites Achtel. In Vorlage A fehlt das Kreuz zu ¢. Rellner hat ebenfalls g.

In Vorlage B und den gedruckten Ausgaben steht gis. welches auch von der Clavier-
ithertragung bestiihigt wird

Takt 3, drittes Viertel. Ist nach Vorlage A wiedergegeben, mit welcher Kellner, die
redruckten Ausgaben und anch die Clavieriibertragung tibereinstimmen. Vorlage B giebt

T —

£ L
- _

diese Lesart: F et

_—‘ ——
T " 1
I'akt 2, finftes

m der Oberstimme & g statt a g.

o :
“Achtel. Lautet in Vorlage A, von allen iibngen Vorlagen abweichend

Takt 1. erstes Viertel. Vorlage B und Simrock geben das Gebilk abweichend so
. '5"'.1.,., #

| .
= e

Takt 3. erstes YViertel Tl-l‘]:lql' A hat o statt i, und ist hiernach. wie es scheint, von

David Correctur geitbt worden.
Takt 2, letztes Bechzehntel Vorlage A hat, abweichend von allen ubrgen Vorlagen,
einn Krenz statt des Quadrates (dis statt d),

— N
r 1 . L T ¥ - - - - = ] & =
I'skt 3, erstes Viertel. Yorlage A sie allein — hat folgende Lesart L =
L T
Takt 2, zweites Viertal ff.  Giebt Vorlage A, abweichend von allen ibngen Vorlagen. so:
3
¥ il

4 it

. - - - i

E“ I _'. i'..' e i -,

- . B FE—
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Takt 1, sechstes Sechzehntel, Yorlage A hat ¢ statt d.

Takt 3, zweites Viertel. Geben die beiden Onginalvorlagen hli:g ~ 'J'g,-__ Kellner
-;-.4; i— —— ﬂ.'

und die gedruckten Ausgaben haben die matgetheilte Lesart, welehe her gunstiger fur

den Tonfluss erscheint, ibrigens anch durch die Clavieribertragung ihre Hestiitigung

erhiilt.

Takt 3. erstes Viertel. Vorlage B hat o statt des letzten e.

Partita II. (Seite 27.

Allemande. Courante. Sarabande. Gigue. Chaconne,

Die Uberschriften zu den einzelnen Siitzen sind im Wesentlichen in beiden Vorlagen gleich:

o A lemanda | Allemande), Corrente | Corente | Sarabanda [ Sarabande’, f}'::l?f;- Ciacconas, In Vorlage B schliesst

mit dem ersten Satze Seite 20 des Manuscriptes ab; unten hat Bach in die leergebliebene letzte

Notenzeile die Bemerkung eingeschrieben: o«Seque la Couranter, wogegen oben auf Seite 21 die Be-
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zeichnung « Corenter steht. Dies ist der oben erwiihnte Fall, dass Bach in sprachlicher Beziehung

hier einen Unterschied nicht gemacht hat. Die beiden ersten Siitze fehlen bei Kellner ginzlich.
Besondere Aufmerksamkeit erfordert die Chaconne. Vorlage A enthilt vier Takte weniger,

als Vorlage B, indem sie vom ersten Viertel Takt 3 Zeile 4 Seite 37 sofort auf das zweite Viertel

Takt 1 Zeile 6 {berspringt:
Zoile 4, Takt 3 Zeile 6, Takt |

£ G
Deite. 57 F:’._{I—:'ijfr ey
L ul i L .__F 2] ....-__.’...'__.. L -
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- a7 . - = i

| ———
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Von hier ab folgen noch 5 Takte, mit denen dann die zwilfzeilize Notenseite des Manuscriptes zu
Fnde gehit. Die nene Seite enthiilt hierauf die noch mangelnden 12 Takte des Schlusses (von Zeile 9
Takt | der vorliegenden Ausgabe an), diese sind jedoch von einer andern, noch ungeiibten Hand
geschrieben.  Als miglich und wahrscheinlich ist aus diesem Umstande zu folgern, dass der Schrei-
bende suletzt grosse Eile gehabt hat und schliesslich ganz verhindert gewesen ist, den Schluss des
Satzes selbst noch anzufiigen, — dass er bei dieser File eben jene vier I'nkte nur aus Versehen von
der Vorlage zu seiner Abschrift {ibersprungen hat.

Bei Kellner findet sich diese Kiirzung nicht. Dafiir hat er andere und sehr betriichtliche
Kiirsungen., Es fehlen in seiner Copie:

a) 4 Takte: Seite 32, Zeile 5, Takt 1—4; der folgende Takt (1, Zeile §) erscheint zum

o L ; o )
Anschluss an den vorhergehenden (5, Zeile 4) so: %'::—'—"H"—" -

4=

b} 32 Takte, die grosse Arpeggienstelle enthaltend: Seite 34, Zeile 4, Takt 1 bis mit Zeile 8,
Takt 2.

¢} 15 Takte: Seite 34, Zeile 10, Takt 1 bis mit Seite 35, Zeile 2, Takt 2.

d) 1 Takt: Seite 35, Zeile 4: Takt 2 drittes, und Takt 3 erstes und zweites Viertel.

¢} 40 Takte: Seite 36, Zeile 1, Takt | bis mit Zeile 9, Takt 1.

f) 4 Takte: Seite 37, Zeile 6, Takt 2 bis mit Zeile 5, Takt 1.

96 Takte.

Hiergegen kommt eine Erweiterung von 2 in 4 Takte vor, indem der Inhalt der beiden Takte Zeile 2
Seite 34 in Sechzehnteln wiedergegeben ist. Im Gonzen zdhlt somit die Kellner'sche Chaconne
163 Takte gegen 257 der Vorlage B* und 253 Takte der Vorlage A. Den Fall unter d) ausge-
nommen , welcher auf einem Versehen beruhen mawg, lisst sich micht annehmen , dass diese Aus-
lassungen absichtliche gewesen seien: wie sollte der Schreibende bei seiner innigen Verehrung fiir
Bach nicht den Wunsch gehabt haben, diese grossartige Composition vollstiindig in sein Eigenthum
fibergehen #zn sehen? Auch hier, wie in dem bereits oben mitgetheilten Falle, ist viel eher auf eine
frithere Gestalt der Chaconne als auf eine Figenmiichtigheit Kelluer's zu schliessen. Aus diesem
Grunde schien es geboten, mit Genauigkeit darauf einzogehen.

Zu den Vorlagen fiir die Redaction wurde beziiglich der Chaconne noch eine weitere zn
Rathe gezogen: die Ausgabe Mendelssohn's niimlich, welche zuerst (im Jahre 1847) in London
bei Ewer & (¢, spiiter in Leipzig bei Breitkopf und Hirtel im Druck erschienen und im Juli 1849
vom Hofmeister'schen Monatsbericht als nen angezeigt worden ist. Idie letztere Ausgabe triigt den
Titel: «Joh. Seb. Back's | Chaconne | mit Variationen | fitr die Vielime allein | mit hnzugefiigter Begleitung
des Pianoforte | von | Feliv Mendelssohn | Bartholdy.»  Sie zeigt einige Abweichungen in der Lesart,
die von Interesse sind. Ob dieselben von Mendelssohn selbst oder von einer handschriftlichen Vor-

I:ig,;_l.n die er hatte. oder auch nur vom Corrector des Stiches herrithren, konnte nicht ermittelt werden.

£l

Wenn nmlich der in ihr fehlends Takt SBeite 35, Zeile 1, Taky 3 siche unten! als vorhanden hinzugerechnet wird.
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, Zeile 4, Takt 1, drittes Viertel. In Vorlage B fehlt das Kreuz zu g.
Zetle 4, Takt 2, zweite Takthilfte. Hier liest Schumann abweichend von David & statt 4 und
harmonisirt danach. Die Onginalvorlagen wiederholen iiberall das Quadrat zu A,
Neite 28, Heile 10, Takt 2, drittes Viertel. Vor« giebt Vorlage A ein Kreuz, das sich sonst nirgends findet.
Es ist wohl ans Versehen statt Quadrat gesehrieben worden,
Feile 11, Takt 3, erste Note. In Vorlage B fehlt das Kreusz.
Seite 20, Zdeile 3, Takt 2, drittes Viertel. In Vorlage B und bei Simrock fehlt das Quadrat #zu 4. Bei
I'avid 18t es durch Correctur hingneefugt worden.
Zeile 3, Takt 4, drittes Viertel.

- =]
In Vorl ".;E B i Vode B R (gis b7
n Yorlage ! AP ket (g d A ; in Vorlage B — = | qes b &),
& p— P
Zeile 5, Takt 2, erstes Viertel. Das Quadrat zu & ist nur in den pedruckten Ausgaben vorhanden.
Ir
a v & .-r ... X T a—
Feile 6, Takt 4, dnttes Viertel, Giebt Yorlage A sie allein &0 é\' o -’
: L\

(=

4
Zeile 12, Takt 2, zweites Viertel. Tn Vorlage B und bei Kellner fehlt das Kreuz zu .
meate 30, Aedde 6, Takt 1, funfte Note, [ =t I,f' in Vorlage B,
fielle 8, Takt 1, swanzgste Note. Ist # (mat Quadrat] in Vorlage A, Alle 'i'||'-|'i-__f|'r| Vorlagen
haben a.

{ e e e

=y e . T, i 2 = _ : P — AR 4
sSeite 31, Zeile 1, Takt 2, dritte Not ngruppe. Ist in Vorlage A; S . - Alle tibrigen Vor-
S ey
lagen haben die wiedergegebene Lesart. =
Leile 2, Takt 2. dritte Notengruppe. Iheselbe ist hier nach Vorlage B, iibereinstimmend mit
. : _ e Sy
Kellner und Simrock, wiedergegeben., Vorlage A gieht sie so le 1 . und
T T T

= 3 z = I . wr
hiat hiernach David, um fs in Giltigkeit zu lassen, das (moch sichtbare! Quadrat vor
der letzten Note beseitigt. Die Figur selbst ist dem Tonflusse nicht
fieile 4, Takt 1. dntte .""\1'1I'-_"||-_;'|_'I.||§||'_ statt « enthilt Yorlage B i.

fetle 4, Takt 2, erste Notengruppe.  Statt des letzten ¢ enthiilt Vorlage B &, wogegen T e -

any fugsam

o
5]

kehrt in der zweiten Notengruppe die beiden oberen ¢ von Vorlage A als § gegeben
werden.  Kellner hat fiir diese beiden Noten zweimal &, Ihe gedruckten Ausgaben
stimmen in der zweiten Gruppe mit der hier nach Vorlage B gegebenen Lesart iiberein.

delle 6, Takt 1, zweite MNotengruppe. Statt des letzten g giebt Vorlage A fF

Zeile 9, Takt 1, vierte Notengruppe. Statt des letzten ¢ giebt Vorlage A 4

Lele 10, Takt 1. erste Notengruppe. Vorlage A giebt die vierte Note in Ermangelung des Zei-
chens als .

Seite 32, Zeile 2, Takt 5, erstes Viertel. Statt des obéren f der Vorlage B giebt Vorlage A e, Kellner

[ ]

giebt gleichfalls v, David theilt als Onginallesart A mit, verwandelt dies F aber m semem
Texte gn ¢, Simrock, Schumann und Mendelssohn geben f, — dem drtten Takte des
“-ll.£|l[.=-:I!.-'|-"*-C |_-r|r-~|-|'-c---'||--|n!.

Zeile 8, Takt 3. Vorlage B gebt, abweichend von allen abrigen Vorlagen, diesen Takt so:

f ey
o i |
v e -
Neite 33, Zeile 9, Takt 1, zweites Viertel, e dret handschriftlichen Vorlagen wiederholen ausdriicklich

die Leichen zu & ets.  David giebt, wie die Auseabe Simrock, diese Noten ohne Zeichen,
deutet sie aber in seinem Texte als & ¢. Mendelssohn schliesst sich David an, wogegen
Schumann die Noten ohne Zusatz von Zeichen als & efs in Giiltizkeit beliisst
Zeile 10, Takt 1, zweites Viertel. In Vorlage A steht das erste o als Sechzehntel und fehlt das
darauf folgende g giinzlich.
Seite 34, Zeile 2, Takt 2. Vom vierten Achtel an bis zum Schluss der zwei nachfolgenden Takte ist die
Stelle i den handsehriftlichen Vorlagen im franzésisechen Violinschliiszel notirt.
Zele 6, Takt 2, drittes Viertel. Statt der Septime ¢ geben Simrock und Mendelssohn die Octave d.
Letle 7, Takt 6. sgweites Viertel, Statt 2, der Quinte des Accordes. raben simmtliche gedruckten
Ausgaben ein . den Accord dadurch in den Quartsextaccord von /) verwandelnd
Zeile 8, Takt 2, erstes Viertel. Statt I-,r.".~. unten geben Smmrock, Mendelszohn und Schumann [/
David hat gis.
seite 35, Zeile 1, Takt 2, zweites Viertel. Vorlage A hat halbe Note cix statt a

XXVIT 1. &
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Takt 3. Dieser Takt fehlt in Vorlage B giinzlich, Daselbst erscheint die halbe Note a
im vorhergehenden Takte durch Wegradirung beseitigt und dafiir in das tiefe g, welches
in Takt 3 vorkommt, verwandelt.

Takt 4. letztes Achtel, Statt des @ der beiden Orginalvorlagen geben alle gedruckten
Ausgaben fig; bei Mendelssohn erscheint ausserdem die halbe Note cis als tief a.

Takt 2. zweites Viertel. Die halbe Note a ist bei Mendelssohn in eme halbe Note cis

abgeindert.

. ; . et e e ot e | :
Fakt 4 und 5 Giebt Vorlage B mangelhaft so: ot —we"— -4 i‘ vy - 1 . el
Sl ¥, —— e
TR 377 5
' ¥

Simrock sind die Accordnoten richtig ergiinzt, jedoch ist das erste untere a geblhieben.
Statt dieses ¢ haben die fibrigen Vorlagen simmtlich eds.

Takt 2. letztes Achtel. Statt g oben giebt Vorlage A a.

Takt 2. letztes Achtel. Das Kreuz zu tief a hat die Vorlage A, nicht jedoch die Vor-
lage B, Simrock, Mendelssohn und Schumann haben a. David hat ois. Bei Kellner
fehlt die Stelle

Takt 4. zwaites Viertel, el Mendelssohn ist ¢ nach o corrigirt,

Takt 2. drittes Viertel. Vorlage A giebt statt fis das hohe ¢ und enthiilt bei den vier
Notenn des ersten Viertels im folgenden Takte einen Kopfstrich mehr, so dass dieselben
auf fis a fis d lauten. Lhe iibrigen Vorlagen stimmen mit der nach Vorlage B gegebenen
Lesart iiberein.

arm —
s e
o, S -
g . . i : ; 1 . - l.l:
Iakt 3. zweites Viertel, Giebt Vorlage A — ausschliesslich — so: ey ?— ;
:_—_“ _:- me =
s
Takt 2. drittes Viertel. In Vorlage A — ausschliesslich — oben swoeimal ¢ und zwel-

mal g (stutt @ g 7 7).
Takt 3. gweites Viertel. Die drei unteren fis fehlen m Vorlage B.
Takt 2. viertes Achtel. Beide Originalvorlagen wiederholen das Quadrat vor c; Rellner
hat die Stelle nicht, Simrock und David lassen die Note ohne Zeichen, behalten also ¢
in Giiltigkeit. Mendelssohn und Schumann haben durch Vorsetzung eines Kreuzes dies o
i ots verwandelt,
Takt 1, erstes Viertel. Vorlage A giebt o statt cis, sie allemn.
Takt 4. In beuden {}rihri_||,4|]';'r'-'|'.|H|-_l|'|'Il gteht die Beseichnung wErp: Ry AN .III..I.F'I']ill_:I' A heim
ersten, in Vorlage B beim dritten Viertel.
Takt 1. In Vorlage B tritt, wie hier, die Mollvorzeichnung beim ersten Viertel, in
Vorlage A dagegen erst beim zweiten Viertel ein. Fhiernach ist unbestimmt, ob der
Schluss der Periode in Dur bleiben oder sich gleich vom hier an wieder nach Moll
wenden soll. Mendelssohn harmonisirt das erste Viertel mit fs, Schumann mit f.

o ¥
Takt 2. erstes Viertel. Vorlage A giebt die von B abweichende Lesart: f"" :..:.:_,

[ = ,..#
Kellner giebt ¢ & o, ebenso Simrock. David hat die Stelle nach ¢ @ & abgeiindert. So
orecheint sie auch bei Mendelssohn und Schumann,
Takt 2. zweites Viertel. Ddie drei handschriftlichen Vorlagen haben wie hier e o e d,

die pedruckten Ausgoben simmtlich e o o 6.

Takt 1. erstes und zweites Viertel, (aebt Vorlage A — munsschhesslich 2l
R e L
I — I - —
r = :.l ..‘.-:'. ._.-:-_. | sy e )
{fﬂ e
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Takt 1. erstes Viertel, Statt & d zu Anfing giebt Vorlage A d f wie zwer Takte fruher.
Sonst steht iiherall & d.
Takt 4. Vom ersten Viertel al springt Vorlage A sofort auf das zweite Viertel Leile 6
Takt 1 iiber. so dass hier vier volle Takte ausfallen.

i ¥ g

b ; . 1
Takt 2, letzte Tricle. In Vorlage A: .4"{5’ :..:"‘_ : -l- Die iibrigen Vorlagen haben
=

simmtlich die mitgetheilte Lesart.
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Sonata IIL  (Seite 38.
Adagio. Fuga. Largo. Allegro assai.

In den Uberschriften weichen die beiden Originalvorlagen dadurch von einander ab, dass Vor-
lage A den zweiten Satz «Allabreves, Vorlage B «Fuga iiberschreibt. Erstere Vorlage giebt hierbei
ein undurchstrichenes, letztere ein durchstrichenes (¥ als Taktbezeichnung, Dass Bach den Unter-
schied zwischen (¢ und (¢ nicht streng beachtete, zeigt sich auch bei dieser Gelegenheit und wird
diesmal um so auoffilliger, als nach unserem heutigen Gebrauche beide Bezeichnungen, wie sie Vor-
lage A hat [edllabreves und ), im Widerspruche stehen. Die Bezeichnung wal riversor (Seite 42
oben) findet sich nur in Vorlage A. — In Vorlage B wiederholen sich durch ein Schreibversehen
die drei Takte 6—8 auf Seite 41. Dagegen fehlen in Vorlage A die vier Takte 8—11 auf Seite 46. -
Beim Taktstrich, welcher den dritten Takt auf Seite 47 bezrenzt, findet sich in Vorlage A ein Zeichen,
das sich auf eine zwischen eingeschaltete Notenzeile bezieht., Auf dieser ist mit ganz kleinen Noten-

kipfen ein anderer Fortgang des Satzes wie folgt angedeutet:

— s
— 4t F 8 ¥ B
b i 8 = [ l::.l '--l e
(Hl & I = | * .'. ] f .-:?.- -__'-l"' _'.' i ! ._::‘ a—
) - l.l' [ ir L] .:I-,.I - By =
— [I— .l ==
. L i ey o — - -
F— e
[ ——

Bei Kellner kommen auch in dieser Sonate Kiirzungen vor, welche den Schluss auf eine iltere
Lesart derselben ziehen lassen. In der Fuge, deren Thema mit dem Anfange des Chorales «Komm,
heiliger Geists libereinstimmt, ist zuniichst die Stelle von Seite 41, Zeile 9. Takt 3 an bis mit dem

Schlusstakt der Seite so gegeben:

o

i

- g # o’ = =
I‘ .
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 w— p
Smta 41, feile 9, Thakt 3: Seite 42, Takt 1.

statt 14 Takte hat Kellner demmnach nur 1'4 Takt, webei jedenfalls die Auslassung eines halben
Taktes auf einem Versehen beruht. Ferner erscheint die Stelle von Seite 42, Zeile 9, Takt 3 an

his mit Zeile 11, Takt 6 ber Kellner so:

r s g .l_i'.l_ glatt 15 '!':-.kzl- e
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Saite 41, Leile B, Takt 3, Zeila 12, Takt 1.

Fndlich ist die Stelle von Seite 42, letztem Takt an bis mit Seite 43, Takt 11 in folgender Weise

oekilret ;
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Beite 42, letzter Tohki: Seite 43, Takt 11,

50 dass 12 Takte in 2 Takte zusammengezogen erscheinen. Nach dem hier angedeuteten Schlusstakt
verweist Kellner durch ein «Da Capon anf den Anfang zuriick. ohne jedoch dus Ende durch ein
Haltzeichen kenntlich zn machen.

Vom ersten Satze der Sonate veriffentlicht die Gesammtansgabe der Bach'schen Clavier-
werke von C. V. Peters im «Anhangs zo Heft 3 Serie | eine Ubertragung nach G dur auf das Clavier.

Diese Ubertragung ist der nfimlichen Copie aus J. . Miithel's Nachlass entnommen, von welcher




oben unter

(! terigirt sich aber schon durch die Tonart (Gdur gegen Dmoll) als ein nicht ihr Zugehiriges, weshalb
i er in den Anhang verwiesen worden ist. Die interessante Vergleichung desselben mit dem Violinsatz
‘. ii ergiebt, dass er einen Takt weniger als dieser enthiilt: der fehlende Takt ist in vorliegender Ausgabe

i der dritte, Zeile 4, Seite 38.

L Seite 98, Zeile 1. Takt 1, drittes Viertel. Vorlage B hat d statt ¢.  So anch Kellner.
[ Foila 4. Takt 1. drttes Viertel. Vorlage B hat « statt b, So auch Kellner und Simrock.
||t Zeile 4, Takt 4, drittes Viertel. Vorlage B hat & statt . So auch Kellner.
. Seite 79, Zeile 2. Takt 7, erste Takthilfte. Statt der halben Note ¢ giebt Vorlage A g (susammen a-g-¢-¢!.
!|| I Die anderen Vorlagen haben e.
bt a-- |
|,| i Foile 5. Takt 2. zweite Takthilfte. ‘lheilt Vorlage B s0 mt: [g'-. = ] Alle anderen Vor-
v
lagen haben &-g-d. .
I‘! I Feile 7. Takt 3, erstes Viertel. Vorlage A hat ¢ statt . So auch Kellner
1 7oile 8. Takt 1, erstes Viertel. Vorlage A hat f statt # oben; sie allemn
Zeile 9. Takt 3, viertes Viertel. Vorlage A hat d statt ¢. So auch Kellner.
| Zeile 10, Takt 4, erstes Achtel. Vorlage B hat unten a statt as; Schumann hat g statt as.
Zeile 12, Takt 3. sechstes Achtel. Vorlage A hat o statt ¢; sie allem,
Seite 40, Zeile 3, Takt 3, drittes Achtel. Vorlage A hat g (mit Quadrat) statt gis. So auch David und
| I Sehumann

(il Yeile B Takt 6. erstes Viertel. Vorlage A hat halbe Note a statt g, — sie ansschliesshich.

. Zeile 8, Taket 3, viertes Achtel. Vorlage A hat fis statt f; ausschhesslich.

Zeile 9, Takt 7. drittes Viertel. Vorlage A hat halbe Note d statt e, So auch David und

Sehumann
M Zeile 10, Takt 5, erste Takthilfte. Vorlage A hat halbe Note a statt g; ausschhiessheh.

(] Zeile 11. Pakt 4. zweite Takthilfte. Die gedruckten Ausgaben haben halbe Note f statt g.

Qeite 41. Zeile 2. Nach Takt | wiederholen sieh fiilschlich in Vorlage B die eben vorher dagewesenen
| drei Takte.
' Zeile 3. Takt 4, erste Takthilfte. Vorlage A hat g statt o, also den Accord e-g-f-e.
H l Qeite 42, Feile 3, Takt 3, zweite Tukthilfte. Die Noten & a g fehlen i Vorlage A.
F-I
Zeile 6, Takt 6. Ist in Yorlage A so: ‘I#'\ E E l Dieser Lesart stimmen David wnd
s *F 5

| -

:.I Schumann bei, indem sie zwei Viertelpaunsen anf das zweite und dratte Viertel einsetzen,
b i 'ul,',:[;l:__.-,_. B. EKEellner und Simrock 5_rq'||1'r| den Takt wie gi*gl'll".'r.l.l:lil_';l"]' Lusgabe.

Ll Zeile O Takt 2, drittes Achtel. Vorlage A hat o statt ¢, So auch Kellner,

Zoile 11. Takt 5. Fehlt in Simrock. Das vierte Achtel f st in den beiden Onginalvorlagen
ohne Zeichen. erst das siebente Aehtel hat ein Kreuz. David setzt das Kreuz zum

_ ersten f.

i Boite 43, Zmle 1. Takt 6. dnittes k chtel. lI|||IT'|i.I'-_-,'-:" H: hat 1n der Unterstimme as hohere o statt X

{ - :
Foile 4. Takt 6, crste Takthilfte. In Vorlage A: .“L\ f;; = Verpl, Seite 49, Zeile 2, Takt 7.

! = 2
;n | Zeile 8, Takt 5, erstes Viertel. Statt der Achtel f a giebt Vorlage A ¢ ¢,  Simrvock hat fa wie
i Vorlage B. In David und Schumann  ist hiervon das zweite Achtel ¢ iibhergegangen,
! [ ] ohechon beide Auscaben den |'1|1n[l!l'i']il'tlt]l'll Takt 1 Fangpang Seite 39, Zeile 6, Takt 6

.| | wie hier wiedergeben.
|l Zeile 9. Takt 5, erstes Viertel. Vorlage A gmiebt statt o die Octave f Simrock hat &, David 7.
| Versleiche Seite 30, Zeile 5, Takt 1. Dort haben alle Vorlagen, ausser Vorlage A, e
: Zoile 11, Takt 1, viertes Viertel. Auch hier (vergleiche Seite 39, Zeile 8, Takt 3) hat Vorlage A
| d statt ¢, Simrock hat o, Dawnid o.

Zaile 11. Takt 5. letztes Achtel. Vorlage A giebt ¢, Simrock e, David a. Vergleiche Seite 39,

l Zelle 10, Takt |.

Zoile 12, Takt 2, erstes Achtel. Vorlage B hat as-es, Vorlage A g-es; Simrock e, David und

{ Schumann g. Vergleiche Seite 3%, Zeile 10, Takt 4.

' { Zeile 12, Schlusstakt. Schumann giebt den Accord ohne die Quinte.

4

-

Sonata 1.+ die Rede 1st.

RXYVIN

Der Satz ist dort der iibertragenen Sonate angehiingt, charak-
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Seite 44, ZLeile 6, Takt 1, viertes Viertel. Voilage A ist ohne 'I'mller anf ¢ und abweichend in der Ober-

=t
i e

stimme: pre?——wme—+— . Alle fihrigen Vorlagen stimmen mat der nach B wieder-
5 == .

- u - -
gFegehenen Liesart 1iberein,
Zeile 6, Takt 2, erstes Viertel. Dhe Figur der Oberstimme giebt Vorlage B in vier gleichmiissigen

Sechzehntheilen,  Die gegenwiirtige Ausgabe folgt der Vorlage A, mit welcher David

_ Tr Y 'y
fiberemnstimmt,  Kellner balkt so: b BIMPOCK 50 |
e = s

=mte 45, Yeile I, Takt 3. eretes und swettes Viertel, Vorlage A g1 die Stelle abweichend :
i
' #
& WG ¥  #a®  Vorlage B, Simrock und David haben die wiederzegebene Les-
"-.- — ——
art. Kellner hat o statt e, behilt jedoch q b
Seite 46, Feile 1. Takt 3. drittes Viertel In Vorlage B fehlt das Kreuz zun F, des sonst iberall vor-
handen.
Zeile 3, Takt 2 und 3
Zeille 4, Takt 1 und 2

Seite 47, feile

| fehlen in Vorlage A, finden sich dagegen in simmtlichen ibrigen Vor-
| lagren,

{ (8]

Takt 2, erstes Viertel. In Vorlage B 15t ¢ ohne Kreuz, dagegen geben alle anderen Vor-

lagen iHE.

artita I1I,  (Seite 45,

Preludio. Loure. Gavotte en Rondean. Menuet I., Menuet lI. Bourree. Gigue.

In Vorlage A ist diese Partita, wie schon erwiihnt, nicht enthalten. Kellner giebt von ihr
nur das Priludium, die Gavotte und die erste Menuett. Weshalb er micht auch die anderen Sétze
abgeschrieben, 18t unerfindlich ; die am Schlusse der Seite nach dem FPrilludium befindliche Bemer-
kung «Seq Lowre.s deutet darauf hin., dass sie ihm gleichfalls vorgelegen haben.

Anzuonehmen ist, dass nach dem Vortrag der beiden Menuettsiitze die erste Menuett wiederholt
werden und den Schluss des Vortrazes bilden soll, ehe die folgenden Siitze an die Reihe kommen.

Eine darauf beziigliche Bemerkung « Da eapos ist jedoch im Original nicht vorhanden.

Den ersten Satz dieser Partita, das «Preludios, hat Bach fiir die Rathswahl-Cantate «Wir
danken dir, Gott, wir danken diro (5. Jahrgang V' Seite 275) als Instrumentaleinleitung verwendet.
Der Satz erscheint dort, von E nach D transponirt, auf die Orgel tibertragen, dergestalt dass die
rechte Hand des Spielers in ununterbrochener Folge die Principalstimme fast Note filr Note, nur
hier und da mit einigen Abiéinderungen der Figuren. welche die Technik des Instrumentes bedingte,
auszufilhren, die linke Hand des Spielers dagegen weiter nichts als die Continunostimme wiederzu-
seben hat.  Ausser dem Streichorchester besteht die Begleitung aus zwei Hoboen, welche mit den
beiden Violinem im Einklang gehen, aus drei Trompeten und Pauken. Die spiitere Entstehungszeit
der Cantate (1731 setzt ausser Zweifel, dass die Ubertragung des Satzes von der Violine aus auf die
Orgel vor sich gegangen ist, weshalb die Behauptung, das Violin-Prilodiom sei in der That nichts
Anderes als die transponirte Orgelstimme, im umgekehrten Sinne genommen werden muss.  Die Frage,
ob die Solosonaten filr Violine einer Begleitung cbediirftig» seien oder nicht, wird durch den Instru-
mentalsatz der Uantate nicht aus ihrer {.I'l';_'.'a.'n.‘-i.11]-'|:'|1I:-1'§_'|!I-.|_':,? befreit; dieser Cantatensatz beweist nur,
dass eine Begleitung zulissig werden kbnne.

Seite 48, Zeile 8, Takt 3, dnttes Viertel. Statt des letzten g mebt die Ongmalvorlage Vorlage B,

abweichend von allen anderen Vorlagen. a.
Zelle 10, Takt 35, dnttes Viertel, Statt b cix gebt die Onginalvorlage o o,

XAVIL 1. i
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Qeite 40. Zeile 3. Takt 2. zweites Viertel. Die Originalvorlage enthiilt hier, wie iiberall in den spiteren

Fillen. einfache Kreuze n Geltimg fur Doppelkrenze ;. so auch Kellner. Sie notir

—

=3
) Loty AGe Foe on e R :
demnach her F o — und bestimmt damit die Erhohung des durch e Vor-
5P e

geichnung ':||_-|5i.1|q£l:r.x':|1.,|".".m in_fists.

Spite 50, Zeile 10, Takt 1, dnttes Viertel Das eix findet sich in - allen Vorlagen, auch Schomann hat es
nieht beanstandet. Man konnte annehmen dass Baueh hier aus Verschen ein Kreuz
ctatt eines Quadrates geschrieben, dass die Note demnach als # zu gelten habe, wenn
micht das #zu ¢ gesetzte Quadrat 1m folpenden Takte (das ;L1|1n_u;r:|]rh ist| dagegen :~|n':i1']w.
[ brigens zeigt auch das Vorspiel au der oben erwithnten Cantate genau dieselbhe Lesart
Bach lisst die Instrumente in folgender Weise (von ) nach E transponirt| hegleiten:

- y M N

" o > AT (8 [ N, .
S — — T ; s
.:.';e.- a— 1w ,..l-'l‘": - -.r1._,5.='t_-.;.n= =g
] o = =t — ey -
- i oL f = 2 o ¥
Zoile B, Takt & Zetle 10, Tokt 1 [akt 2
y — 3 : e e p— > * s
,]""'-: e ot = : | = |

Foile 10, Takt 3. erstes Viertel. Das Quadrat zu d fehlt in der Onginalvorlage, es 18t =OnSE
iberall vorhanden
Geite 51. Zeile 8. Takt 4, zweites Viertel. Statf gis gieht das Oniginal «; so auch Kellner. Die gedmokten
Ausgaben haben ges, nach der Cantate ware gleichfalls @ #u lesen,
goile 0. Takt 1. drittes Viertel Die gedmekien Vorlagen haben statt des fis das tetére o, e
Handsehrift zn Vorlage A hat fis wie das Orviginal B; ber Kellner ist eher e als fis, nach
der Cantate ist -it']||'l'l,."-".- o lesen.
Seite 52. Zeile 2. Takt 4. e beuden ersten Viertel. mit welchen im Original eine Zeile endigt, wieder-
holen sich anf der folgenden neuen Zeile
Zotle 3. Takt 2. erstes und zweites Viertel. Das Original ist undeuntlich mm Bemg anf die Gel-

—

£ :#::- .-'-1'..-.-\"
tung der Noten: 6- 4 L — Die Stelle st nach den gedruckten Ausgaben
=

wiedergegeben
Zeile 5. Takt 3, erstes Viertel. Die halbe Note e fehlt im Omnginal, findet sich aber in des
Beilage zu A.
Qeite 53. Zeile 2. Takt 1. Die Zahlen fur die Finger sind antograph
Zoile 2. Takt 6. drittes Viertel. Das Pralltrillerzeichen ist ans Kellner entlehnt,
eile 9 Takt 6. Jhe zweite Takthilfte fehlt im Oviginal, Sie izt in Kellner gleichlautend mat
den gedrickten Ausgaben
Seite 54, Zeile 4, Takt 1, lotzte Note, Ist i den handsehriftlichen Vorlagen fis, in den gedmckten Aus-
l_!“illlll'!l B

Yorle 5, Takt 2, drttes Viertel, Die Ornginalvorlage hat em Umadrat vor a, wahrschemnlich ans

o
-
L
z

Versehen statt Krenz geschneben.

Sechs Suiten fiir Violoneello,

Vorlagen: Zwei Handschriften [A. B.), drel gedruckte Ausgaben (C. D. k..

A. Dic eine Handsechrift ist als Originalvorlage anzusehen. Sie ist kein Autograph
Bach's selbst. doch aber ein Autograph seiner zweiten Frau Anna Magdalena. Dieselbe wird in der
Koniglichen Bibliothek zu Berlin aufbewahrt und umfasst 20 Blitter, welche in drel Abtheilungen
derweise in einander gelegt sind, dass die eine Lage 3 Bogen Blatt 1—6), die zweite Lage gleich-
falls 3 Bogen (Blatt 7—12), die dritte Lage 4 Bogen (Blatt 13—20) enthiilt; diese l.agen sind in

einen Band, fiusserlich mit griimem Glanzpapier umkleidet, susammengebunden. Das Papier ist stark




N

und wut erhalten, es lisst als Wasserzeichen die Buchstaben A M erkennen. Die Handsehrift stammt,
einem auf der inneren Schale vorn eingeschriebenen Namen und hinten sngebrachten Zettel zufolge,
aus der Palehan'schen Bibliothek. Auf dem Buchbinderblatt steht die Bemerkung: «Handschrift vin

J. S. Bach's Fraus. Auf dem Titelblatt befindet sich links oben das Signum o116+, oben in der

Mitte. mat :_rlur*i{-'ln_q' Tinte als der 'i'iti'1 :__',L'ﬁr'||1'1'd‘|u']], |"L'|.- Zeichen etwa s0: "R h|'|||‘§.1|T. :11-c Whlre

eine darunter befindlich geweszene Ziffer « 1+ ansradirt worden. Der Titel lantet
W0 Suefes
a | Violoncello Solo | senza | Basso

r'rr.l.rr;.i.r,l.h'f:ﬁ.n' | par N~ J. N Bacok. | Maitre de f's‘r-'r.r;Jr'.I"f'-r*,"

Nach jeder «Suittes 1—5 folegt ein o« Frrew, am Schlusse steht die Bemerkang : «la Fn. des Suwirttes.s.
] . i

Die Noten schliessen mit Seite 37 ab: Seite 35 und 349 haben nur leere Notenzeilen.

B. Die andere Handschrift stammt von J P. Kellner und 15t in dem schon oben be-
schriebenen Bande enthalten, den Herr F. A. Roitzsch in Leipzig besitzt. Sie umfasst in demselben
14 Blitter einschliesslich des Titelblattes, welches die Aufsehrift trigt: o« Sechs Swonaten | Pour le Viola
de Basso. |l|,lj.rr.-' Jean Sebastion | Bach: | pos. | Johann Peter Kellner Die Uberschriften zu den ein-

zelnen Suiten lauten auf o Svittes, Zuletzt stehit die Bemerkung: « Fine | Soli Deo Sit Gloria, o

(. Die dilteste gedruckte Ausgabe erschien laat Mittheilung der Verlagshandlung im Miirz
1525 bei H. A. Probst in Leipeig, welche Verlagshandlung im Jahre 1523 gegriindet wurde und im
Jahre 1831 an Friedrich Kistner iiberging, unter dessen Firma sie noch gegenwiirtig besteht. Die
Verlagsnummer der Ausgabe ist 165. lhr Titel lautet wie folgt: «Siv | Sonates | on Etudes | Pour
le Violoncelle Solo | Composées | par | J. Sebastien Back. | (Ewerve Posthume.»  Die Bezeichnung « Sonafer

behilt sie 1 den Uberschrtten bel

”.. Die nfichstiilteste Aunseabe erschien 1 .-"l.]H":l 1S26 het Hrr-i[hu“f nnd Hirtel in |.-£'iil:.':i_1_','
g, vAlle. Mus. Zeitungs XX VIII Intelligenzblatt Nr. 6. lhre Verlagsnummer ist 4346, ihr Titel lautet
o N | Sl | o Bludes | JHIHT fe Vieloneelle “Hl‘:'rr_r.rr‘ Posthume | de | J. 8. Back [ Aes e -”'H.':-f.l'f-'.l' et leg
Coups o Avchet indigués | par | J. J. F. Dotzawer.s»  Auch diese Ausgabe hat inwendig di Uberschriften

a0 et o,

E. Die dritte Ausgabe erschien vom December 1864 an in sechs einzelnen Heften beir Gustay
Heinze in Leipzig unter den Verlagsnummern 86 und 93—97. Thr Titel lautet: «Joh. Seb. Bachs
Compogitionen | fir | Violoncello solo, | Mit Begleitung des Pianoforte herawsgegeben | von | Dt W. Stade
No. 2—7. Sonate No. 1—6.» Spiiter erschienen die einzelnen Hefte in einem Gesammtbande unter
dem verinderten Titel : o«Jofk. Seb. Bachs Sonaten _.f'?i.l' Vieloncello solo ete.n und mit dem Zusatze: «Neue
billige Ausgabe, correct mach der von Robert Schumann auf Grund der Berliner Handschrift ge-
machten Revision.» Dieser Zusatz gab die Veranlassung, auch diese (neue) Ausgabe zum Vergleiche
fiir die Redaction herbeizuziehen. Sie ist unten als die Ausgabe von Peters angefiillnt, weil sie in

den Besitz der Handlung C. F. Peters in Leipzig {ibergegangen ist.

Die Vergleichung der beiden Ausgaben unter U und I} fiihrt zu dem Schluss, dass verschie-
dene Stichvorlagen ihnen zn Grunde gelegen haben, zwei Handschriften also. die, mittelbar mehr
oder weniger von der Urquelle abstammend, damals noch nicht Allgemeingut sein komnten. Die
unter E verzeichnete Ausgube ist fiir die Redaction nicht von dem Nutzen gewesen, den man auf

Grund jener « Revision», die sie angeblich erfahren hat, hiitte erwarten knnen.
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Suite 1. (Seite 59

Allemande. Courante. Sarabande. Menuet 1., Menuet 1. Gigue.

Die Uberschriften in der Originalvorlage stimmen mit den obigen tibereimn.

=Soite U,

Seite 60, Feile

Seite 63,

'rélude.

Feile

Leale

Leile

Seite 62, Felle

Zeile

Leile

EI!EIE‘I!

Zeile

fele

Zeile

-
i,

Takt 3. zweites Viertel. Statt & des Originalz giebt Kellner o, die gedruckten Aus-
gaben haben A.

Takt 3. drittes Viertel. Das Onginal liest eis & a b, Kellner ebenfalls; die gedruckten
Ausgaben haben tibereinstimmend & statt A,

Takt 3, zweites Viertel, Abweichend von allen dibrigen Vorlagen enthiilt das Original
h statt a.

Takt 3. erstes Viertel. Hier ebenso § statt A.

- Takt 4. erstes Viertel. Hier ebenso o statt g. e klemen Noten #zn dem zweiten

Viertel #is sind den gedruekten Ausgaben entlehnt.

Takt 1. erstes Viertel Das Orginal hat weder ein Quadrat zn f. noch ein Kreuz zu
dem fiz des zweiten Viertels, liest also beide Male fis. Kellner hat das (uadrat Dotzaner
[;;i,-.'n'.l.u-. anch fiir das zweite Yiertel in “ii.“i.;-_"l-‘.l'i:l.

Takt 4, letztes Achtel., Abweichend von allen fibrigen Vorlagen enthillt das Original
o statt e

Takt 3, letzte Note. Das Original und die Kistner'sche Ausgabe haben kein Zeichen,
lesen also e

Takt 5. drittes Achtel. Ihe handschriftlichen Vorlagen haben kein Zeichen, lesen also fis;
die gedruckten Ansgaben lesen mit Zusatz eines Quadrates f.

Take 4, fiinftes Achtel. Die Handschriften haben mit Wiederholung des Ermedngungs-
geichens b, die gedruckten Ausgaben & (mat Quadrat

Takt 6, erstes Achtel. Derzelbe Fall.

Snite 1. Seite 64,

Allemande. Courante. Sarabande. Menuet 1., Menuet II. (ngue.

Uberschriften in der Originalvorlage wie oben,

Seite G4,
meite 65,

meite 66,

Beite 67,

Zeile
Leile

Zeile

Zeile
Leile

:l{l:-l[‘l:

Leale

Zeile

Jeile

feile

Takt 4. Abweichend von allen iibrigen Vorlagen giebt Kellner @ statt g unten.

Iakt 5. Statt f giebt die Onginalvorlage ¢ wie mm folgenden Takte. Ihe iibngen Vor-
lagen haben f.

Takt 2, drittes Viertel. Im Original fehlt das Kreuz zo ¢ und das Tnllerzeichen. Heide
Zeichen sind in den anderen Vorlagen vorhanden

Takt 3, drittes Viertel. Im Original und in der Kistner’schen Ausgabe fehlt das o zu dis.

. Takt 2. erstes Sechzehntel e Originalvorlage und die Kistner'sche Ausgabe haben

),

nur @, Kellner und Dotzauer haben f-g. die Peters'sche Ausgabe nur f.

Takt 4, sechstes Achtel. Die beiden handschriftlichen Vorlagen haben g statt f, die
redrnckten Ausraben niimtl]!]ir'il_.l".

Takt 1. erstes Viertel. Das Ornginal hat nur die Melodienote ¢, die gedruckten Aus
graben geben die Unterterz ¢ dazu. e hier sugefiigten kleinen Noten simdl aus Rellner
entlehnt

Takt 1, zweites Viertel. Da= Onpgimnal giebt die Noten o e .l'll g &ls wvier gleichmissige
sechzehntel . wogegen die tibrigen Vorlagen mit der hier wiedergegebenen Lesart i1 iy
CINSTIIImeTn.

Takt t, erstes Viertel. Abweichend von den ubrgen Vorlagen hat das Original statt
a-¢ e Doppelnoten a-e.

Takt 7, letztes Sechzehntel, Ebenso hat das Original hier statt ¢ die Note b, so dass

l.]'il! Fi_l-_[lll' "|'|'i.1' i.[] lZ]l:'“H '|4IJ'§I"‘!’_J-_|"1']III'[I|;|.'IJ rJ..;I.l'i.".l..‘lll ':"]'-“l-'.lli."i'llT-.
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Suite III. Seite 65.

Prélude. Allemande. Courante. Sarabande. Bourrée I, Bowrrée IL  Gigue.

[Therschriften in der Originalvorlage wic oben, Statt « Bowrréews (im Original: « Boureen, bei
Kellner: « Boures! schreiben die Ausgaben von Kistner und Peters: « Lourer
Seite 68, Zeile 7, Takt 3, letzte Note. Ist f im Original gegen e der iibrigen Vorlagen
soile B, Takt 2. zweites Viertel, Statt &, welches Kellner und Dotzamer enthalten, giebt das Un-
ginal o e Kistner'seche und Peters’sche Aunsgabe lesen die vier Noten des zweiten
Viertels gerade wie die des dritten Viertels [f o & g

Qeite 89, Zeile 4. Takt 9. erstes Viertel, Statt & hat das Original o, =onst steht iiberall &.

; e e . s [
Zotle: 10, Takt 3. Das Original und die Kistner'sche Aunsgabe geben den Accord so: } iy
.b..=-
Seite 70, Zeile 11, Takt 1, drittes Viertel. 1iese gange Notengruppe fehlt im Original,
Zoile 11. Takt 2. erstes Viertel. Ist, da das Original die erste Note ads Hechzehntel gieht, wo-
dureh der Zeitraum nicht ausgefilllt wird, aus Kellner entlehnt.  Ihe gedruckten Aus-
N
gahon balken 50 | ———
Seite 72 Zeile 2. Takt |, zweites Viertel, Statt ¢ giebt das Original &, welches, da es ohmne Zeichen er-

scheint, in diesem Falle eigentlich fir & gelesen werden musste
Zeile 3. Takt 2. Dieser Takt und die thm folgenden vier Takte sind bei heliner ibersprungen.
Zeile 8, Takt 6 viertes Viertel. Nach den handschriftlichen Vorlagen & d, wogegen die ge-
druckten Ausgaben filschhieh ¢ ¢ haben.
Zeile 6, Takt 4, letztes Achtel. Im Original o, bei Kellner as.
#

e s

Seite 73, Zeile 2. Takt 9. Lautet, abweichend von allen fibrigen Vorlagen, im Original so:

Zeile 11. Takt 9. In gleicher Weise abweichend , wiederholt das Omnginal diesen Takt. Bernht
jedenfalls auf emem Versehen

If , & 5 ¥ I- - 5 ‘ + I- L] £ | II Al A lll 5 I ..I -I . 1- -]. ey 'I.h v if - rll

senle 12, 'kt 0, zweite Note, [ b= Hugnn.u nAal ¢ FeFem | aller 1 Bl i OrILEET estatigt
dasselbe auch durch beistehenden Buchstaben «co, Dennoch erscheint d nach Zeile 5,

Takt 7 nchtiger.

Suite IV, [Seite 74.)

Prélude.  Allemande. Courante. Sarabande. Bourrée 1., Bourrée IL.  Gigue.

(Tberschriften in der Originaltorlaze wie oben. Wie bel der vorigen Suite schreiben auch

hier die Ausgaben von Kistner und Peters « Loures statt « Bourrées.

Seite 74, Zeile 4, Takt 1. Kellner behiilt fiir diesen Takt & noch be, wihrend das Original dem zweiten
Achtel ein Be, dem sechsten Achtel nichts vorsetzt. Die gedruckten Ausgaben differiren
cbhenfalls unter einander. Dotzauner hat d, die beiden anderem Ausgaben zeigen des.

Zoile 7. Takt 1. viertes Achtel. Ist & im Original.

Spite 75. Zeile 9. Takt 2. erstes Viertel. Nur die Peters’sche Ausgabe giebt den Accord genau wie vor-
liegend. Die Kistner'sche und Dotzauer'sche Ausgabe lassen das Quadrat vor o weg,
meinen aber a. indem sie die beiden nnteren Noten vom ersten Finger greifen lassen.
Kellner ermangelt auch des Quadrates vor a; das Ormginal enthiilt statt desselben o
Accord d-e-fis-es). Im nichsten Takte weicht das Original von den iibrigen Vorlagen
dadurch ab, dass es den Accord auf dem ersten Viertel ohne Terz giebht (d-d-g-d).

KXV 1, i
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e 3 e .=
L e " i S TR e i #8_g o F0a Fa
Seite 75. Zetle 8. Takt 2. Lautet im Orniginal genan so: = 3 ' w :
B —— -I. +' -

Kellner wiebt die beiden Zeichen zu &, welche untem mat + markirt sind. Nur die
Kistner'sche ."m:‘;._ruhr hat die hiermit beabsichtigte 1:|r:'{']'|m-“l|i|_',’l' ]'-.1'1|'l1'1lt‘i£','1|1':_1.=:' des berets
durch die Vorzeichnung gegebenen b richtig erkannt und setzt bp vor
Zeile 8, Takt 4, erste Note. Ist im Original filschlich tief ¢ statt es.
Seite 76, Zeile

et |

Takt 3, drittes Viertel, Im Omginal e, ausdricklich duorch Zeichen bestitigt; ben
Kellner s ohne Zeichen. In den gedruckten Ausgaben e (mit Quadrat),

Feile 8, Takt 2. letztes Achtel. Ist 1m Orginal g, sonst iberall f.

Zotle 6, Takt 4. zweites Achtel In den handschrftlichen Vorlagen fehlt das Quadmat zu «
ebenso auch vor dem letzten Achtel des folgenden Taktes, lhe gedruckten Ausgaben
haben ibereinstimmend das Quadrat in beiden Fillen. Das a scheint hier berechtigt zu

=X
=

Selte

gsoin, da sonst das Be, welches dem as Takt | der folpenden Zdelle in beiden Hand-
achriften vorresetzt 1st. ganz iiberfliissie wiire,
Zeile 6, Takt 6, letztes Achtel. Ist 1m Ornginal und in der Peters'schen Ausgabe &, m den
ubrigen Vorlagen des,
Felle 10, Takt 2. letetes Achtel Ist im Original 6, sonst aberall as,
Seite 78, Zeile 5. Takt 2. erstes und zweites Viertel, Statt der beiden & als "':"!_-'r'i“l" des Accordes geben
die gedruckten Ausgaben die Oetave o,

L

-l

Reite 79, Zeile Takt 2, erstes Viertel: Takt 3, erstes Viertel. IDie hier wiedergegebene Lesart

findet sich 1m Ornginal und in der Kistner'schen Ausgabe. DBel Dotzauer und Peters
, y A R - 5 : . o ek
ist die Figur umgekehrt || _w | Kellner enthiilt Takt 2 die letztere. Takt & die erstere

I EATL.

II

Beite 50, Zeile 12, Takt 4, finftes Achtel, Ist im Onginal, entgegen allen tdbngen Vorlagen, av statt g
Man vergleiche Zeile 3, Takt 3

Suite V. (Seite 81.

Prélude. Allemande. Courante. Sarabande. Gavotte 1., Gavotte II. Gigue.

Uberschriften in der Originalvorlage wie oben, nur dass hier der zweite Satz aus Versehen
wie der dritte mit « Courante» bezeichnet ist.

Die Umstimmung der ersten Saite nach G wird im Original, in die erste Notenzeile mit
dem Anfangstakte eingeschrieben, so angezeigt:

iecoril

Switte | discordable | o—=—
| .J - _|l~

_ =
ol =
2.0 - : ;
die Vorzeichnung ist durchgiingig: '.) 5 . Kellner lisst diese Umstimmung ganz unbeachtet und

-
sehreibt die betreffenden Noten fiir den wirklichen Klang, den sie darstellen, um eine Stufe tiefer;
an den mancherlet Versechen erkennt man, dass er mit dem Copiren seiner Vorlage diese Tiefer-
setzung gleichzeitig vorgenommen hat. Die Ausgabe von Probst (Kistner) schreibt die Bemerkung {iber:
« Descendez la premiére Corde dw Violoncelle aw Sol. (G.)» und zeichnet durchgiingig so vor: 95r"—, unter-
|l
lisst aber im Verlaufe der Siitze, das hohe ¢ | = ), welches, um den Klang d hervorzubringen, wirk-
lich als e gegriffen werden muss, mit einem Quadrat zu versehen. Dotzauner (in der Ausgabe von

Breitkopf und Hiirtel) giebt die Bemerkung wegen des Umstimmens und die Vorzeichnung wie die

Ausgabe von Kistner, setzt jedoch jenem ¢ stets ein Quadrat vor. Die Ausgabe von Heinze (Peters

endlich zeichnet nur: "_'.:l";,'?l vor und versieht die Noten a auf der fiinften Linie sowie die hiheren
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Noten e stets mit Quadraten; die zugehirige Bemerkung giebt sie in dieser Fassung: « Die A -Saite
ist einen ganzen Ton tiefer nach G umzustimmen und siimmtliche dariiber liegenden Tone sind stets

auf der A -Saite zu nehmen.»

[n der Originalvorlage sind die auf der nach & umgestimmten ersten Saite des Imstrumentes
zu nehmenden TOne so notirt, wie bei einem in B stehenden Instrumente, bei welchem die Tone
um eine grosse Secunde tiefer klingen, als sie geschrieben stehen: fiir diese Tone ist demnach die

Notirung in Dmoll gedacht;

-+ - -
- & - b H e i
PR (. -0, s ool v e v n_fa A W T T
g oy v— —— I - = | [ ey L 38
Notirung : [ ——— e r————.c = : -
| — i e e —— 2
| &
- A PR
" M . . ‘t i e g _.."'...:?. e " * i, e
Wirkliche l—_J: h' .:l t - i — i -4 = :.: — "  — I
Klanghihe i — — !

Die Note a ohne Zeichen bedeutet also iberall die leere erste Saite, wogegen die Noten

a
[ ]

- - I b ;i i H . . - - o . y
2 —F—— stets nur fiir die D-Saite gelten und die wirkliche Klanghthe ausdriicken. Die wenigen

Ausnahmen hiervon sind:

moite 52, deile 3. Takt 1. die erste Note. Diese Note & begeichnet den wirklichen Klang & und mlt far
the I-Saite

Seite 84, Zeile 4, letzter Takt, erstes Viertel. Das & des Accordes kann kein anderer Ton als A auf der
D-Saite sein

meite 85, Leile 1, Takt 1, erstea Viertel. Der nimliche Fall.

Reite 85, Zele 8, Takt 2 [achtes Achtel) und Takt 3 /zweites Achtell. Fin & mii Quadrat und ein 5.
Auch hier bezeichnen die Noten die wirkliche Klanghthe und sind auf der D-Saite zu
nehmen.

Von den sieben Sitzen enthiilt die Kellner'sche Copie nur das Priludium, die Allemande, die
Courante und die beiden Gavotten; die Sarabande fehlt ganz, von der Gigue sind nur 9 Takte vor-

handen

Seite 81, Zeile 1, Takt 1, gweites Viertel. Das Quadrat zu a ist nur in der Peters'schen Ausgabe vor-
handen. Es entspricht dem Quadrat zo ¢ Zeile 3, Takt 1.
Zeile 1, Takt 4, dnttes Viertel. Das Quadrat zu ¢ findet sich ausser im Onginal dberall.
Zeile 3, Takt 4, letzte Note. Ist uberall F ansser im Original, welches dafiir den Notenkopf
aut der funften Linie [den Klang g enthilt.
Zelle 5, Takt 1, zweites und viertes Viertel, Die CUunadrate zu a finden sich mor in der Kistner -

schen und Peters'schen Ausgabe,

feile T, Takt 4, zweites Achtel. Das Quadrat zu @ ist aueh hisr nur bl Kistnier twnd Peters.

Es entspricht dem Quadrat zu ¢ Zeile 8, 'akt 3. Man vergleiche auch Zeile 9. Takt 7.

Seite 82, Leile 3, Takt 1, erste Note. Ihese Note bildet eine Ansnahme von der angenommenen Notirungs—
K H

welse : sie 15t als wirklicher Klang & aunf der D-Saite zu spielen (nicht als B-Gnff auf
der herabgestimmten A-Saite .
Zeile 6, Takt 3, vierte Note. Das Original hat ein Quadrat #zu @, alle anderen Vorlagen haben
ein Be zu a. Ist dort _'-|I'I.]I']Iri:lj']:- nur ein Schreitbversehen . da sonst das Be zur ersten
Note des folgenden Taktes nicht fehlen wiirde.
Hoite 53, Aeile

Pt

Takt 8§, gweite Note. Statt des Kopfes ¢ steht im Original der Ropf &, abweichend
vou allen ibrgen Vorlagen. Der Klang soll ohne Zweifel § (nicht as) sein.
Zeile B, Takt 2, zwolto Note. [has 'l:h'i|.__r|"iI|:|| hat ein Be zur Note ‘.'-:_lt"-,_;-u.-:q:['.-;r, 'u,;i]] ;-|_|;-|:I n:|q_:1|:| H!:ulg"r
! nach des. So schreibt auch Dotzauer. Kellner hat dagegen d ohme Zeichen , die
Peters'sche Ausgabe diesem entsprechend ein Quadrat, nm mit dem E-Griff d zu geben.
Ihe Kistner'sche Ausgabe lisst dem Kopf ohne Zeichen
Zeile 10, Takt 3, zweite Note. Das Quadrat findet sich nur in den beiden handschriftlichen

1'! LIF]?I!_:'L'Il
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Beite 84, ZLerle
Lele

Zeile

Letle

Leile

Heite 85, :f".l"i.lu

Leile
fele

Zolle
fimle
Felle
Feile
Jietle
Feile

Leile

Seite 86, Zeile

Zeile
Zimle

&Anvi

Takt 1, erstes Viertel, Das g eur Melodienote fehlt im Original, sonst ist es iberall.,
Takt 1, erstes Viertel. Das Quadrat zn ¢ fehlt in den handschriftlichen Vorlagen, Es
findet sich bei Dotzaner und Peters, wogegen bei Kistner ein Be an dessen Stelle erscheint,

 Takt 5, erstes Viertel. Das /i ist eine Ausnahme von der Notirungsweise: es driuckt

hier den wirklichen Klang & aus, da es nicht anders als auf der D-Saite genommen
werden kann.

6. Takt 2. erstes Viertel, Die wunterste Note lautet im Original, bei Kellner und ber
Kistner g; Dotzauner und Peters haben b.

1, Takt 3. erstes Viertel Das Original und Kistner haben e-g gegen es-g der anderen
Vorlagen.

1. Takt 1. erstes Viertel, Das A als Ausnahme der Notimangsweise, [Derselbe Fall wie
vorher Seite 84, Zeile 4, Takt 5

I, Takt 4, erstes Viertel. Die untere Note g ist iitberall ausser im Ornginai.

1 Takt 2, drittes Viertel. Statt der beiden Achtel o cts (= ¢ & der handzehnftlichen
Vorlagen enthalten die gedruckten Ausgaben simmtlich ein Viertel & [= aj.

7. Takt 1. zweites Viertel. Die heiden Achtel ¢ @ (= & g) fehlen im Originale ganz.

& Tuakt 2. letzte Note. Diese Note und die zweite Note im folgenden Takte hlden Aus-
nahmen von der Notirangsweise, indem sie, die wirkhchen Klinge a und & bezeichnend,
auf der D-Saite des Instrumentes zu nehmen sind.

9, Takt 2, viertes Viertel. Statt d (= ¢) geben das Original und die Kistner'sche Aus-
Fabe filschhich o (—-a8).

9, Takt 5, sechstes Achtel. Das Original hat & gegen as der iibrigen Vorlagen,

11, Takt 1, drittes Viertel., Ihe klein gestochene Note f hat nor Kellner.

11, Takt 2, drittes Achtel. Statt ¢ (= d) giebt das Original in Abweichung von den ubrigen
Vorlagen a (= «

11, Takt 4, letztes Achtel. Ebenso ausschliesslich giebt hier das Original es.

4. Takt 4. dritte Note. Die beiden handschriftlichen Vorlagen haben hier kein Zeichen
lesen also o) bet thnen tritt des erst mit der finften Note emn

8. Takt 10, dnttes Achtel, Nach den gedruckten Vorlagen f, nach dem Originale g.

9. Takt 5. Im Originale schliesst dieser Takt eine Zeile ab, er wiederholt sich filschhich

auf der folgenden nenen Zeile,

Zeile 10, Takt 12, Dieser Takt ist nach den gedruckten Auvsgaben wiedergegeben. Im Onginal

P
- » y T -
lautet ex 20 ‘;}‘_,L’i;; -._.._:_:-...___:-:'__ gleich i")_';,-?__} ..,___H:::‘ !

smaite VI (Seite 87

Prélude. Allemande. Courante. Sarabande. Gavotte 1., Gavotte II. Gigue.

Uberschriften in der Originalvorlage wie oben. In ihr lautet die Hauptiiberschrift, welche in

die oberste Notenzeile eingeschrieben ist, wie folgt:

Nulle 1

a cing(" acordes

LILILIE SR

g iy
b.,

Weder Kellner noch die gedruckten Ausgaben nehmen Notiz davon, dass die Suite filr ein fiinf-

saitizes Instrument geschrieben ist. Ob Bach bei Composition derselben seine Absicht auf ein fiint-

saitiges Violoncello — denn auch in dieser Form war damals dies Instrument vorhanden — oder

anf die von ihm erfundene «Viela pomposa» gerichtet hatte, ist nicht bestimmt nachweisbar. Die

Originalvorlage giebt keinen Anhaltepunkt fiir die eine oder die andere Annahme. Wahrscheinlich

indess ist es. dass er die Suite zuniichst fiir die « Viola pomposas, von der der Lexicograph Gerber

berichtet®), componirt hat. Man kann hieriiber Nitheres in Spitta’s Werk tlber Bach (I. 524 und

anderwiirts) nachlesen,

Ernst Ludwig Gerber sagt hiertber (Altes Lexicon I. 90, Leipzig 1790 o [Me steife Art womit zu seiner

[Bach's] Zeit die Violonzells behandelt wurden, niothigten ihn, bey den lebhaften Bassen in seinen Werken, zu der Erfindung,
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Seite 87, Zeile 11, Takt 3, zehntes Achtel. Die handschriftlichen Vorlagen haben efs, die gedruckten e
Beite 858, Feile 2, Takt 2. sechstes Achtel Abweichend von den iihngen Vorlagen giebt das Orniginal /)
statt 4.
Zoile 4, Takt %, letzte Note. FEbenz=o hat hier das Unginal ._ll'.l.'w.' statt &,
fiole
Seite 50, Zeile 1, Takt 1, erste Note, Desgleichen hier das tiefere d statt fis,
Zetle 4, Takt 2, zweite Takthiilfte. Ist nach den handschriftlichen Vorlagen wiedergereben, mit

|

Takt 1, letzte Note., Desgleichen hier efs statt A,

welchen nur die Kistner'sche Ausgpabe iibersinstimmt

Zeile 5, Takt 2, sechstes Achtel, Ist im Original & und wird als solehes mit dem betreffenden
beigesetzten Buchstaben bestiitigt, FEs soll doch wohl ey =ein.

Zede 6, Takt 1, letzte Note. Ist im Original g. Hier wie im vorigen Falle geben die iibrigen
Vorlagen die mitgetheilte Lesart.

Seite 90, Zeile 1, Takt 2. Die kleinen Noten beim zweiten und dritten Viertel sind von Kellner entlehnt.
he gedruckten Ausgaben haben sie ebenfalls. legen aber das & des zweiten Viertels
dem vorhergehenden Sechzehntel @ 1m ersten Viertel unter.

foile 2, Takt 1, dnttes Viertel e erste Note in den handsehriftlichen '1,.'.:|r1.|_£4_=-r| ;'.-"-'l-'*- m iden
gedruckten Ausgaben g.

Zeile 6, Takt 1, viertes Viertel. Die beiden handschriftichen Vorlagen geben auch die funfte
und sechste Note der Figur (¢ d) nls Zweiunddreissigstel. Die gedruckten Ausgaben
haben diese Figur verschiedenartig gedeutet. Ihe hier wiedergegebene Lesart diirfte den
kleinen Uberschuss von einem Zweiunddreissigste]l in den Handschriften am einfachsten
ausgleichen.

Seite 91, Zeile 5. Takt 4, drittes Achtel. Abweichend von den iibrigen Vorlagen giebt das Original hier

| tief fis statt o

“Seite 92, Zeile 4, Takt 1, finftes Achtel. Nach dem Original ¢ gegen ¢ bei Kellner. Von den gedruckten
Ausgaben giebt Dotzaver ¢ gegen e der iibrigen Ausgaben.

Zeile 4, Takt 3, finftes Achtel. Nur das Original hat 4. Die gedruckten Ausgaben geben a,
Rellner giebt s oder ¢. jenachdem man das Quadrat vorher in Geltung lassen will,

Zeile 9, Takt 1. zweites Viertel. Abweichend von allen iibrigen Vorlagen giebt das Onginal

statt der vier Sechzehntel zwei Achtel g e ‘.:jﬂ: - . Man vergleiche 8. 91. Zeile 8, Tukt 3.
—_— ' -
-
Zeile 10, Takt 2, erstez Taktdrittel. [Ist im Original undeutlich, bei Kellner unerklirlich. Man
hat folgende Wall:

Original Ty—=— _ = — . B Dunie B
| r:{ ¥ . J‘# — v Aellner ).*4" = . Kistner _]"ll' e . 3 Rt
'lll'lg:'.ﬁ..lf o i .. pey - ii. Poters & ]

e ——— = = =

Seite 93, Zeile 5, Takt 2. Im Original lautet der Griff a-e-e, wogeren alle ibrigen Vorlagen a-e-#is haben.
Zeile 8, vorletzter Takt. Ist hier nach der Kistner'schen und Peters'schen Ausgabe wieder-
gegeben,  lm Onginal fehlt das untere & im zweiten Viertel, bei Kellner das unters o
im vierten Viertel; statt s im dritten Viertel schreibt Kellner g. Dotzauer Lat beim
dritten Viertel in der Unterstimme o.
Zeile 9, Takt 2. Das Original und Kellner behalten das untere d im Halbschluss orgelpunktisel,
bea. Ihe i":'i-"'rl'lf"l-h"l'li' .{L'II."-F..":lllli' ,'._{IH'lll nur the hewden oberen Noten fis—e. Tt Eaner,
| welcher der Gavotte II. die Bezeichnung La o Mussetfe s beigesetst hat. giebt den vollen
A-Aceord : a-e-cts-e.  Letzterer Accord findet sich auch bei Peters.
deale 10 Takt 4, dnttes Achtel. Ist iiberall & aunsser im Original, welches d giebt wie im ersten
Viertel.
Seite 94, Zeile Takt 1, viertes Achtel. Ist bei Kellner «s. sonst iiberall e.
feile

e

Takt 5, viertes Achtel. [Das tiefe ez steht deutlich im Original, keine andere Vorlage
hat e=s: es 1'I||r..=~'|:ll"il'il'! dem .'Ill‘r."" Jeile 11, Takt 2. welches auch bei Kellner vorhanden
ist und bel Dotzaner und Peters in ¢ verwandelt erscheint.

Zietle 3, Takt 5, zweite Takthilfte, Im Onginal steht statt der wiedergegebenen Figur :

- Eeof
g:':'.ﬁ_':;_ . wig auch in den gedruckten Ausgaben zu finden ist. Kellner hat
che mitgetheilte Lesart, entsprechend der Stelle Zeile 1, Takt 2.

|i'-';:|' YO i-IIIH ."-'JI..,"'".'['-:I.]J.:E[YE:I I|i-ili'l.:l. |.III'|1'|::|IZ|'\-'.I = 1.".'4_':_{':'|_I_' .E_II_':I.' Btwas mEnr I.;i_::u:a_— ||||||_ -Hi-llll.' i!l.h |_-i|:|_1_'. ]h’.l.'-."--'-l:l-l-. cA D] .\_'||a'|- 'J_'ipfr. ARITH
den vier Saiten des Violonzells . noch eine Quinte, ¢, hatte, und an den Arm gesetet warde @ dies '::-:!||1:||:-n'||- Instrument

setxte den Hjil'i.é*lr‘i' in Stand. die vorhabenden hohen und gesehwinden Passarien, leichter auszuliiliren.s

XEXYVIT 1. Ji
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4 Seite 04, Zeile 5. vorletzter Takt, erste Takthillfte. Die Stelle ist nicht ganz deutlich 1m Onginal, da e
I einen Verlingerungspunkt hat, In Kistner'scher Ausgabe fehlen die Sechzehntel fis g
-'H-‘ FANE, l:ﬁ,. ]-...-i.;].:-]l i'I'II'I'|.1"|-'i"|I _'l,_-||_-.;r_;|:'|:":-'|_'| H*’-‘h“'" |;'|:|_T_|:.-'r 1m Lh*ilu*n ,""I:I.IH'II r'___,l'.'r-.':' i1].‘- Hi:hh-iﬂ-r E1TT
Hitei i e

i : s N i o

‘}El" folgenden g, Kellner hat den Takt =o: W _:____-'-', = E___‘I-

A1 Feoile 7. Takt 2. erste Note. Ist abweichend von den iihrigen Vorlagen & mm Original.

HEE Zeile 8. Takt 4, erste Note. Ist ebenso jfis im Original statt efs,

i Zoile 11. Takt 5. letzte Note. Ist eds im Original und be Kistner, dagegen a in den iibrigen
|Il' 1 \orlagen

i1

:1 Leipzig, im December 1879,

j M |

1L

il Alfred Dorffel.
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