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. sten Europas ihre kulturelle Selbstisolation aufzugeben und sich des frithabsolutistischen Re- |
. prisentationsstils zu bedienen, der vor allem in Florenz und Rom kontinuierlich entwickelt |
: worden war. Dresden stand dabei unter der Einwirkung des kaiserlichen Prag, wo die ita-
| lienischen und die flimischen Einfliisse sich kreuzten. "
| Zu Beginn des 17. Jahrhunderts waren die Kiinste in Dresden durchweg manieristisch, aber
im dritten Jahrzehnt beginnt in Dresden der Barock gleichsam im Gleichschritt mit allen |
mafSgeblichen Kunstzentren des Kontinents. Vergleicht man Abbildungen der Taufgarnitur
. der Wettiner (die sich gegenwiirtig noch als »Trophie« in St. Petersburg befindet) von dem
' Goldschmied Daniel Kellerthaler, die 1613 bis 1617 datiert ist, mit der Rosenwassergarnitur
: des Meisters von 1629 im Griinen Gewdlbe, so wird der Stilwandel deutlich. Gleiches gilt
. fiir die Skulpturen Sebastian Walthers wie fiir das musikalische Frithwerk des Heinrich
' Schiitz. Sein Singspiel zur Hochzeit einer Tochter des Kurfiirsten in Torgau 1627, das als |
| erste deutsche Oper gilt, ist zwar verloren, weist aber auf den gleichen stilistischen Zusam- |
. menhang. Mit der Einwélbung der beiden Sile in diesen Jahren erschien der internationale |
Barock auch in der Dresdner Architektur. Jedoch belegt die Tatsache, daf an der Ausgestal- _. ‘
| ting beider Umbauten bis zum Ende des fiinften Jahrzehnts gearbeitet wurde, das Versiegen 1
- aller Mittel und Entwicklungsméglichkeiten fiir die Kiinste iiber zwei Jahrzehnte hin. h
Sogleich nach dem Regierungsantritt Kurfiirst Johann Georgs I1. im Jahre 1656 begannen i
. wiederum Bauarbeiten am Schlof. Sie betrafen die Wohn- und Reprisentationsriume, die "
Hoftkapelle, den Turm und die Fassaden, vor allem aber den Anbau des Hoftheaters. Diese ‘
Bauphase endete erst mit dem Tode des Fiirsten im Jahre 1680. Von alledem ist heute nur ]' i| |
. mehrder Altan am Birengarten und seit 1992 die hohe Haube des Turms wieder zu sehen. I
Alles andere schwand schon im 18. und im 19. Jahrhundert dahin, und zwar zumeist aus den '
. gleichen Griinden, aus denen es entstanden war. -'
' Unsere Haltung zum Schlof nach dem Ende der Monarchie ist geprigt durch die Denkmal- |
pflege, jene der urspriinglichen Besitzer aber durch die politische Notwendigkeit der Staats- i'
reprisentation. Deshalb wurden die meisten Schlésser bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts |
- von Generation zu Generation fortlaufend modernisiert, und deshalb also fielen die meisten
Umbauten des 17. Jahrhunderts schon wihrend der rigorosen politischen, religiosen und I
kulturellen Neuerungen, die die augusteische Periode Sachsens erbrachte.
Ahnlich war es nach 1656 gewesen. Johann Georg I1. hatte, bedingt durch die Ausfille des
Dreifligjihrigen Krieges, cin RenaissanceschloR geerbt. Er bestellte sofort einen modernen, in
l[talien titig gewesenen sichsischen Architekten zum Oberlandbaumeister, Wolf Caspar
von Klengel. Diese Wahl war exemplarisch. Die meisten deutschen Fiirsten, die die kulturelle
Liicke des Dreifligjihrigen Krieges zu schliefen trachteten, beriefen auslindische Kiinstler aus
den fithrenden Lindern, die zum Hochbarock vorgeschritten waren. Jedoch die Hofkiinstler
Johann Georgs 1. waren Sachsen, die in Italien oder den Niederlanden sich weitergebildet hat-
ten. Sie schufen einen genuin sichsischen Hochbarock, das Fundament der Kunst des augustei-
schen Zeitalters. Johann Georg I1. konnte es allerdings zu so groflartigen und weitriumigen
Anlagen nicht bringen wie etwa die Kurfiirsten von Brandenburg und Bayern, denn sein Vater
hatte seinen drei jiingeren Briidern die Gebiete von Zeitz, Weilenfels und Merseburg als
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