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Es versteht sich von selbst, daff die Ausstattung der Riume wahrhaft kéniglich war, als sie zur
Hochzeit des Kronprinzen 1719 der europiischen Offentlichkeit vorgestellt wurde. Eine
Serie von Kupferstichen machte sie sogleich publik. Im Nordfliigel, in den Silen zu Seiten
des Turmzimmers, sah man zwei Serien von Gobelins, die in Brabant bestellt worden waren.
Uberall sonst dominierten sichsische Kunstpodukte, vergoldete Mébel und Spiegel mit
Goldbronzedekorationen, Gemilde und Deckenmalereien des Hofmalers Louis de Silvestre.

| Mit der Modernisierung im Inneren war aber auch der Auflenbau erheblich verindert wor-
den durch barock proportionierte, regelmiflige Fensterreihen und — wo es méglich war —

| lange ungebrochene Dachfronten, so daff das Geviert zwar nicht als ein grofles und moder-

| nes, aber doch weitgehend als ein Barockschlof erschien. Nur innen war es von unvergleich-

: lichem kiinstlerischem Rang und von héchster Modernitit, ohne Paris zu imitieren: sichsi-

| scher Spatbarock.

| Alles dies wurde innerhalb von zwei Jahren bewiltigt, gleichzeitig mit dem Zwinger nebst

| Hoftheater und dem ersten Porzellanschlof8, dem Hollindischen Palais. Und mit dieser Trias

| konnte man in der Tat eine Kaiserstochter als Familienmitglied empfangen und der angereisten

| europiischen Nobilitit einen Begriff geben von den Fihigkeiten und dem Anspruch einer neu-

en Grofmacht. Noch wir, mit dem Abstand von 275 Jahren, gewahren erstaunt und voller

Bewunderung die Kraft der Wirtschaft und des Genies in diesen Unternehmungen.

Verhiltnismifig rasch, nach einer finanziell bedingten Ruhepause, folgte die Fortsetzung des

Unerhérten und nie zuvor Gesehenen. Es war die Einrichtung des Griinen Gewdélbes im

Erdgeschofl des Westfliigels: der Geheimtresor als 6ffentliches Museum. Wiederum war Pép-

pelmann der Bauleiter, doch auch der Hofjuwelier Dinglinger und der »Ordonneur du Cabi-

| net« Leplat lieferten dem Vernehmen nach Entwiirfe fiir die Einrichtung von acht Riumen,

die man in einem Rundgang durchschreiten sollte, den der Konig selbst entwarf. Die Pretio-

sen des Kurhauses wurden nach Materialien rational gegliedert und so angeordnet, dafl sich

von den Bronzen bis zu den Juwelen eine stindige Steigerung der Pracht und der Eindriicke

ergab — eine Dramaturgie also, die der entsprach, die man in der koniglichen Paradesuite |

| vom Riesensaal bis zum Thron im Audienzgemach durchlief. i |

| Zur gleichen Zeit (1725/26) hatte der Kénig den Riesensaal und die angrenzenden Riume
des Georgentors zur Galerie bestimmt, wegen Nutzung des Siidfliigels fiir das Thronfolger-
paar. Uberhaupt wurden stindig Riume fiir wechselnde Zwecke hergerichtet und umgebaut, |
wie etwa das Turmzimmer fiir Pozellane nach Einrichtung der beiden Silberzimmer des Grii-
nen Gewdlbes (wohl schon vor 1730). Bei héfischen Empfingen sah man also zuerst Gemiil-
de und Skulptruren héchsten Ranges, Serien kostbarer Gobelins und die in ganz Europa be- {
rithmten Werke sichsischen Porzellans, neben hervorragenden chinesischen, im Erdgeschof8
die einzigartige Schau der kéniglichen Pretiosen. Das Schloff erschien im wesentlichen als } |
modern, denn von der Briicke aus sah man — vor dem Bau der Hofkirche — den neuerbauten d
Nordfliigel mit dem Georgenbau und dem Griinen Tor als Hauptansicht, wihrend die
Schauseite zur Stadt der barockisierte Ostfliigel war. Die heute wichtige Sicht auf den West-
fliigel war damals, vor dem Ausbau des Theaterplatzes, vollig unbedeutend. Dies mag erkli-
ren, daf} der Kénig das Problem eines Residenzschlosses als vorlidufig gel6st ansah und seine
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