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sich doch andererseits dadurch die Schaffung einer
speziellen Plakattechnik.Anstatt grofieFarbflecken,
einfache Linien, dekorative Formen zu schaffen,
klammerten sich die Entwerfer an die gewohnte
Technik der Illustration: Ausarbeitung der Details,
Genauigkeit der Ziige, Aufteilung der Farben und
der Massen. Mucha und Grasset waren die charak-
teristischsten Vertreter dieses »linearen«Verfahrens,
korrekt, minutios, akademisch. Neben ithnen blieb
Steinlen, der KarikaturistderArmutund des Elends,
auch stets ein Illustrator, ohne sich jemals ernstlich
zu bemiihen, ein Plakatmaler zu werden.

Chéret und seine Schule

Sein erstes Plakat schuf Chéret um 1866, und
es ist bemerkenswert, dall er von dem Zeitpunkt
ab diesem Beruf treu geblieben ist, der ithm den
Titel eines »Fiirsten des Plakats« eingebracht hat.
War er doch der erste, der auf die Mauern von
Paris die lebendigen, fréhlichen, liebenswiirdigen
Bilder zauberte. Alle verworrenen Farben und
Formen verschmihend, verstand er es, seine Ge-
stalten von allem frei zu halten, was sie unnotig
kompliziert hitte. Reine Farben, einfache Formen,
aufeinanderabgestimmte Tone —mitdiesen Mitteln
bringt er die Lichter zum Leben und Leuchten um
sein stets gleiches und doch immer wieder neues
Sujet: die Pariserin.

Er selbst sagt: »DasWichtigste ist mir die Geste.
Der erste Blick des Beschauers gilt der Gestex,

Und sowurde er nicht nur der Schopfer von mehr
als tausend Plakaten, sondern auch der geistige Ur-
heber von einer mindestens ebenso grofien Menge,
die seine Schiiler geschaffen haben. Leider miissen
wir betonen, dal} keiner, der thn nachahmte, thm
jemals gleichgekommen ist, und die falschen Ché-
rets — ebenso wie spiter die falschen Cappiellos
— waren lange Jahre hindurch die grofie Gefahr
fiir das franzosische Plakat.

Cappiello und seine Schule
Mit Cappiello tritt deutlich das Streben in Er-
scheinung, dem Plakat einen kommerziellen Sinn
zu geben. Chéret hat wunderschéne Dinge ge-
schaffen, aber sie gaben sich meist damit zufrieden,
wunderschén zu sein. Es ist das Verdienst

Cappiellos, als Erster begriffen zu haben, dal} ein

Plakat nicht nur gesehen werden, daf% es nicht
nur das Verlangen nach den gezeigten Gegen:
stinden erwecken soll, sondern dal} es sich wie
eine Fabrikmarke in das Gedichtnis des Passanten
eingraben mufS.

So entstand — indem er auf die Reklamefliche
ein in Farben und Linien leicht aufzunehmendes,

Malheureusement, cette facon de faire, si elle
popularisa 'emploi de l'affiche, retarda consideé-
rablement la naissance d'une technique spéciale a
I'affiche. Au lieu de larges taches de couleurs, de
lignes simples, de formes décoratives, les dessina-
teurs persistérent a employer les procédés habitu-
els du dessin d'illustration: recherche des détails,
précision des traits, dispersion dés couleurs et des
masses.

Mucha et Grasset furent les représentants les
plus caractéristiques de ce procédé »linéaire«, ex-
trémement minutieux, correct, académique.

A coté d'eux, gardant sa technique de caricatu-
riste des pauvres et des humbles, Steinlen demeu-
rait aussi un illustrateur, sans chercher a devenir
vraiment un affichiste.

Chéret

et son école

C’est vers 1866 que Chéret débuta dans I'athiche,
et 1l faut noter que depuis lors, il est resté toujours
fidele a cette vocation qui lui valut le titre de
sprince de 'affiche«. C'est lui qui, le premier, mit
sur les murs de Paris des images vivantes, joyeuses,
agréables a regarder. Clest lui qui, délaissant les
formes et les couleurs confuses, sut dépouiller ses
personnages de tout ce qui les aurait compliqués
inutilement. Couleurs franches, silhouettes simples,
juxtaposition et opposition des tons, il excella a
faire vivre et vibrer les lumiéres autour de son su-
jet toujours renouvelé: la Parisienne. Il disait lui-
méme: »La premiére chose que je cherche, cest le
geste. Le premier coup d'ceil du spectateur est pour
le geste«,

Et il fut ainsi, non seulement le créateur de plus
d'un millier d’affiches, mais l'initiateur d'une quan-
tité au moin égale réalisiées par ses disciples. Ha-
tons-nous de dire que malheureusement, ceux qui
I'imitérent ne surent jamais l'égaler. Et les faux-
Chéret, comme plus tard les faux-Cappiello, firent
dangereusement piétiner I'affiche francaise, durant
de longues années.

Cappiello
et son école

Avec Cappiello apparut le souci beaucoup plus
net de donner a 'affiche un but commercial. Cheéret
avait fait de fort jolies créations, mai qui se
contentaient trop souvent d'étre jolies. Cappiello
eut le mérite de comprendre qu'une affiche devait
non seulement se voir, non seulement faire désirer
le produit présenté, mais encore se graver comme
une marque de fabrique dans le souvenir des pas-
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