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MHREELLG NIZZOLI1 ist eine dertypischsten
Gestalten der neuen Kiinstlergeneration Italiens.
Gleich den besten seiner Kollegen fiihlt er nicht
nur die kiinstlerischen Probleme der ésthetischen
Gedankenginge von heute, sondern er bemiiht
sich auch, die Ausgangspunkte nationaler Tra:
dition wirken zu lassen, die unter dem dichten

Staube intellektueller und romantischer ldeologie

begraben lagen. So wird seine Kunst der Triger
eines doppelten Begriffes: Einerseits fuldt sie auf
der Vergangenheit — dabei jede Wiederholung
althergebrachter Bigotterie verwerfend — andrer:
seits bedient sie sich aller Erkenntnisse unserer
heutigen Wirklichkeit. Sie weist dabei alles Bi-
zarre zuriick, denn Nizzoli weil} nur zu gut, dal}
sich unter der Fahne der Moderne allzuhidufig
Schwindel und Schwitzerei verbirgt. Und wirk-
lich: wie viele Pseudokiinstler werden nicht taglich
auf den Schild gehoben, wie viel wertloser Schund
wird dem unwissenden, neuerungssiichtigen Publi-
kum nicht im Namen der Moderne als fort:
schrittliche Kunst dargeboten? Gewissenlose Kri-
tiker tragen dazu bei, diesen unsinnigen Produk-
tionen Scheinkraft zu verleihen. In Wirklichkeit
handelt es sich um Leute, die mit Phrasen handeln.
Sie ziehen dem wahren Kiinstler, der sich mit Ernst
und innerer Aufrichtigkeit bemiiht, der heutigen
dekorativen Kunst eine bleibende Form zu geben,
den Erfolgreichen vor.

Schlimmer noch: Man trifft Leute, die threr
ganzen Art und ihrer Lehre nach auflosend wirken
miissen, und dabei durchaus als aufbauende Krifte
erscheinen mochten. Wenn man nicht wiilite, daf8
all solche Anstrengungen letzten Endes vergeblich
sind, miifite so etwas die grofiten Befiirchtungen
in uns erwecken, Dabei ist es fast iiberfliissig, die
Verkehrtheit ihrer Doktrinen zu beweisen. Die de-
korative Kunst ist die Auswirkung einer langsamen
geistigen Entwicklung und versucht, eine neue
stilistische Ordnung zu verwirklichen. Nur wer
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MARCELL‘D NIZZOLI is one of the most
typical figures of the new generation of Italian ar-
tists. Like the most capable of his colleagues, he
not only feels the artistic problems presented by
the esthetic ideas of to-day, but also endeavours
to make use of those antecedents of national tra-
dition which lay buried beneath a thick dust of
intellectual and romantic ideology. His art thus
becomes the bearer of a dual conception! On the
one hand it is based upon the past—at the same
time rejecting any mere bigoted repetition of the
old—and on the other hand it makes use of all
knowledge which the living and present reality
has revealed to us. At the same time his art rejects
the purely bizarre, for Nizzoli is well aware that
the flag of modernity is used all too often to con-
ceal mere pose and prattle. How many pseudo-
artists are daily lauded to the skies, how much
worthless rubbish is foisted upon an ignorant and
noveltysmad public in the name of modernity,
passing under the guise of progressive art? Un:
scrupulous critics play their part in lending a sem-
blance of potency to these foolish productions.
In reality these are people who deal in phrases.
They give an artist whose only merit is his success,
preference over a true artist who is earnestly endea-
vouring to be true to himself and to create a pers
manent form for the decorative art of the day.
Worse is to come. One meets people whose
whole type and teaching oblige them to operate
as solvents, and who yet desire to be regarded at
all costs as creators engaged in building-up. We
should have good cause to fear these endeavours,
did we not know that they are bound to be in
vain. It is almost unnecessary to prove the falsity
of their doctrines. Decorative art is the result of
a slow intellectual development, and is endeavour:
ing to realize a new stylistic order. Only he who
is aware of the ideal course which this develop-
ment is taking is in a position to predict the possis
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