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Entwurf fir ain Tonfilmlusispiel

i Ceasign for film setting -

| Robert Herlth, der bekannieste Architekt der Ufa, GuBert R O B P R T
| i sich hier zv einem heute viel diskutierten Filmproblem —
1 FILMARCHITEKTUR UND FILMBILD

Hér' ich nicht, der von der Kunst zum Film kam, seit 15 Jahren das wunderliche Wort ,der Film
als Kunstwerk”?

Damals war es ein guter Witz, iber den die Geschéftsleute schmunzelten. Heute, da wirklich
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' ehrlicher Wille sich zur Erkenntnis gesellt, gilt der Ruf als ethische Forderung. Die Losung ist all-
i gemein — die Ratschldge groff und mannigfaltig. Man schreitet mit diesem Motto zu jedem neuen
¢ Schlag ins Atelier — allein der Film bleibt, was er war: ein unbestimmtes Etwas — teils Almanach,

teils Reportage, Bilderbuch und Text.

Wie ist das moglich?

Damals — zur Stummfilmzeit — erschien allen Filmfreunden diese Forderung in der Form des
~Caligari” einmal oder doch irgendwie erfillt. Welche Form aber spéter der Film annehmen
konnte: besonders dann, wenn er kiinstlerisch zu sein wiinschte, wenn er in allen Stilarten der
Historie oder der Mode schillerte, gerade dann war er seinem Ziel sehr fern.

Damals versuchte man mit den ,Nibelungen” einen dekorativen Guferen Filmstil zu schaffen und
.__' mit dem ,Faust” etwa einen dynamischen, vom Inhalt belebten Bildausdruck. Andere (die Russen)
losten die Aufgabe von der Bildsprache her. Damit schien der Film fast von selbst in eine feste
Form zu treiben: in eine Bildform! Denn, was wesentlich den Wert des ehrlichen Meisterwerkes
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