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VOM WESEN DER FARBENPHOTOGRAPHIE

Meinungen und Tatsachen

vV O N

Das tarbenphotographische Papierbild ist noch
wenig bekannt. Hervorragende Leistungen, in der
Stille einiger Ateliers erzielt, kommen dem grofien
Publikum nicht zu Gesicht. Die Reproduktion ist
schwierig, kostspielig, und materialgebunden. Ver-
einzelte Ausstellungen gaben ein einseitiges Bild
und verdankten ihre Wirkung mehr dem Moment
der Uberraschung, als iberzeugender Tat. Es ist
nicht unniitz, einige Randbemerkungen, die im Um-
kreis des Farbenphotographen und der Farben-
photographie sich bereits zu Urteilen und Vorur-
teilen verdichten, festzuhalten und auf ihre Substanz
zu prifen.

Der Verleger: ,Farbphotos? Habe ich mal ge-
sehen — kommt gar nicht in Fragel”

Der technische Sachverstdndige: ,Farbrichtige
Wiedergabe von Kunstwerken ist technisch un-
méglich. Schon im Jahre 1894 schrieb Kollege
Professor X...”

Der Asthet: ,Photographie, das ist doch wWenig-
stens eine Abstraktion. Aber . Farbphotos, ich
weify nicht ..."”

Der Maler: ,Nun wird der Farbkitsch industriali-
siert.”

Der grofe Schauspieler: ,,Ach, bunte Bildchen
wollen Sie machen? Und dann bekommt man
sie nicht mal zu sehen.”

Der Farbenfabrikant: ,,GroBartige Sache! Aber
mehr Farbe, mehr auf die Tube driicken.”

Der Finanzmann: ,,Wie bitte, schéééne Bilder, mit
eigenem Stil, und so? Und die Rentabilitét? Die
Masse mufl es bringen — Portrits, bunte Land-
schaften, Personlichkeiten auf Postkarte!”

Der Mann auf der Strafie (vor dem Farbphoto
mit zwei knallroten Apfeln und einer chromgelben
Banane): ,Herrlich! Wunderbarl Wie gemalt!l”
Der versierte Herr: ,,Da sollten Sie erst einmal
die Amerikaner sehen!”

Damit diirfte ein Querschnitt angedeutet sein durch
den Berg von materiellen und ideellen Schwierig-
keiten, der sich dem Farbenphotographen ent-
gegenstellt, ehe er Uberhaupt zu Atem gelangt und
sich iber die Wege klar geworden ist, die einzu-
schlagen maglich scheint. Er steht allein, ohne Vor-
bild und Gufiere Hilfe, vor der Mannigfaltigkeit der
Welt (die sein Feld ist) und bleibt auf Instinkt an-
gewiesen. Er ist kein Proselyt, er ist kein Fach-
mann — er ist Pionier und muB die Strafien
trassieren, auf denen spdter das Gros der Gilde,
die sich dann gebildet haben wird, bequem ent-
langtrotten mag. Das BewuBtwerden dieser Tat-
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sache bedeutet den Beginn einer stileigenen, ihrer
Mittel und Méglichkeiten geméfien Farbenphoto-
graphie.

Es ist nur natirlich, dof der Farbenphotograph zu-
ndchst Parallelen mit der Malerei zieht, die das Ge-
biet des farbigen Bildes beherrscht. Grof} ist die
Versuchung, mit der Kamera zu malen. Bei den
ersten Versuchen ,nach der Natur” zeigt sich die
Unmdglichkeit. Die Kunst ist nicht ,naturwahr”,
sondern beseelte Natur. Malen heifit fortlassen,
um dann das Wesentliche, zur Bildgestaltung Un-
erldfliche, farbig neu zu verteilen. Es ist ja nicht
nur das Auge, das sieht — der ganze Mensch sieht,
mit allen Sinnen, mit allen seelischen Querverbin-
dungen, mit der ganzen Vielfalt und Kraft seiner
Uberlieferungen. Das Kamero-Auge aber, das
gldserne seelenlose Objektiv, sieht stur und exakt
nichts als samtliche Linien und Farben. Deshalb
mu das Objekt v or der Aufnahme bildgerecht ge-
staltet, ausgeschnitten, beleuchtet vor Hintergrinde
geriickt werden — und so gibt es fiir den Farben-
photographen nichts Schwierigeres als Landschaft
und vor allem Porirét, womit jeder Neuling prompt
beginnt. Weit mehr noch als bisher in der Schwarz-
weif}-Photographie gilt es einzusehen, daf als
eigentliches Handwerkszeug nicht die Kamera zu
werten ist, sondern das Licht. Farben, sagt Goethe,
sind Taten und Leiden des Lichts, und das ist wahr-
lich keine Theorie. Aus diesem Spiel des Gebdrens
der Farbe durch das Licht, wobei Luft und Atmo-
sphire die zeugenden Elemente sind, Luft und
Atmosphére herauszulassen, bedeutet die Ausliefe-
rung der Farbenphotographie an den Kitsch, der
auch ohne sie gedeihen kann. Sind wir uns dar-
Uber klar, dafi das farbenphotographische Motiv
der sorgfaltigsten Préparierung (oder Auswahl) be-
darf, so haben wir eine klare Trennung gegen die
um- und neuschépfende bildende Kunst gezogen
und erkennen, dafd eine grofie Anzahl , malerischer”
Motive fir eine sinngemdfle Farbenphotographie
ausschaltet,

Dies vorausgesetzt, werden wir mit dem Astheten,
mit dem bildenden Kiinstler eine Verhandlungsbasis
gewinnen. Sie und den grofien Schauspieler, der
Uber bunte Bildchen spottet, wird der Farbenphoto-
graph durch seine Lleistung iberzeugen miissen,
daf} er Buntheit ebenso verabscheut, wie er Farbig-
keit bejaht.

Do aber gerade von ,Bildchen” die Rede ist, so
klingt hier ein wichtiges Thema an: das Format. Das
Farbphoto wird immer dann am stéirksten wirken,
wenn es den aufgenommenen Gegenstand in an-
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