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Wir fihren Wissen.

bildungswesen in dem straff organisierten Bildungsverband
zusammenzufassen, Die typogrophischen Gesellschaften in
den finf dltesten Druckerstédten Minchen, Stuttgart, Frank-
furt, Leipzig und Berlin sahen aber schon auf eine ruhmvolle
Vergangenheit zuriick und wollten sich nicht einfach zu Orts-
gruppen eines Yerbandes machen lassen, dessen Leitung sich
unter einem Dach mit der Gewerkschaftszentrale befand.
Denn die Hauptarbeit im Bildungswesen oblag den erfahre-
neren Faktoren; diese waren nur selten noch Gewerkschafts-
mitglieder; die lokalen Gewerkschaftssekretdre erblickten
hier aber eine willkommene Gelegenheit, ihre Macht zu
zeigen und ausgebrochene Schéflein zur Herde zuriickzu-
fiihren. Sicherlich hat sich auch der Bildungsverband immer
darum bemilht, eine gewisse Selbsténdigkeit der Gewerk-
schaft gegeniber zu bewahren; aber die Wirkung dieser
Zentralisierung war doch, dafl nun der Streit der Parteien in
Vereine getragen war, die bis dahin nur der beruflichen Fort-
bildung gedient hatten. Es kam zu heftigen Redeschlachten,
und in den Stédten, wo die alte Vereinigung kapituliert hatte,
wurden neue ins Leben gerufen. Ich wurde aufgefordert, bei
siner Grindungsversammlung, zu der aufler allen Mnchner
Buchdruckern auch der Organisator der Minchner Berufs-
schulen, Geheimrat Kerschensteiner kam, die feierliche An-
sprache zu halten; sie ist als sAufruf zur Griindung einer
Arbeitsgemeinschaft fir buchgewerbliche Fortbildunge im
dritten Jahrgang der »Biicherstubex verdffentlicht, einer
damals im Verlag von Buchenau & Reichert erscheinenden
Zaitschrift, die ich mit Giinther Hildebrandt herausgab. In
diesem Aufruf gab es nichts Utopisches mehr; es war alles
sofort ausfihrbar; ich sprach ganz hingegeben an die hier
vorliegende Aufgobe, ohne zu ahnen, welche Folgen das
fir mich haben kénnte. In diesem Jahre 1924 habe ich auch
zum ersten Male wieder im Glaspalast ausgestellt. Es waren
nur zwei Landschaften, die meine Malerfreunde Karl Caspar
und Julius He3 ausgesucht hatten,

Ich hatte nur in Pasing ein Atelier gefunden, weitab von meiner
MiinchnerWohnung, in einem schénen Garten an dem Kanal,
der das Wasser der Wiirm zum Nymphenburger SchloBipark
fiihrt. Eines Tages brachte mir Siegfried Buchenau den Heller-
aver Drucker Hegner heraus. Hegner hatte nicht gewuf3t, dofd
ich auch male, und erklérte in seiner lebhaften Art, jetzt miisse
ich an eine Arbeit gehen, mit der er schon zwei bekannte
Maler beauftragt habe; jeder von uns solle versuchen, eine
Druckschrift zu entwerfen, die als die Schrift unserer Zeit
gelten kénne. Er sei beteiligt an einer Gieflerei, die dann die
Schrift schneiden solle. Der Aufirag erregte mich schon des-
halb besonders, weil ich ihn meinen Bildern zu danken hatte,
und ich zeichnete in den néchsten Tagen auf fiinf verschie-
dene Weisen die Worte: »Die Schrift unserer Zeit«. Als ich sie
dann Buchenau zeigte, gefiel ihm die Schriffform am besten,
aus der die Futura hervorgegangen ist. Hegner, dem ich die
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Zeichnungen schickte, war der gleichen Meinung; er schriet
begeistert von der Ligatur ft, die aussehe wie ein Hufeisen
magnet. Nun mufite ich schnell alle noch fehlenden Buchstaben
zeichnen;sie hatten Raum auf einem Bagen blauen Millimeter.
papieres. Hegner versprach, sie seiner SchriftgieBerei sofor
vorzulegen. Da er dann aber monatelang nichts mehr vos
sich héren lie3, wurde ich endlich ungeduldig, erbat die Ent
wiirfe zuriick und schickte sie an Heinrich Jost, den kiinstle
rischen Leiter der Bauerschen Gieflerei. Er legte sie Herm
Georg Hartmann vor, und die Schrift wurde angenommen.

Als ich diese Schrift entwarf, gab es das Wort Groteskschrif
in meinem Sprachschatz noch nicht; es kemmt in meinem Bud
»Typographie als Kunst« nicht vor, Die Grotesken waren fir
den, der durch seine Arbeit am schénen Buch mit den Druck:
schriften bekannt geworden war, eine proletarische Schriften
familie chne ruhmvolle Ahnen, gut fir Zeitungsanzeigen
welcher Buchkiinstler aber hétte damals in der typographi
schen Formgebung einer Anzeige eine kiinstlerische Aufgabe
gesehen? Nichts lag mir ferner, als eine Groteskschrift ent:
werfen zu wollen. Nein, ich war von der rémischen Kapitale
ausgegangen, die auch meine Schillerimmer zuerst schreiben
muBten, mit einem Quellstift oder sonst einem Werkzeug,
das nach jeder Richtung hin gefihrt gleiche Strichstérken er-
gibt. In meiner zwei Jahre zuvor erschienenen »Typographie
als Kunste hatte ich iiber diese Schrift gesagt: »An der Spifze
der europdischen Schriflen stehen die rémischen Versalien,
aufgebaut aus Kreis, Dreieck und Geviert, den denkbar ein-
fachsten und denkbar gegensdtzlichsten Formen. Seltsam
leuchtet die edle Schlichtheit dieser Schrift in unsere Zeit, wie
ein letzter Schimmer von der hellen Geistigkeit des alfen
Roms. Das Einfache ist es, was der rémischen Schrift ihren
unvergleichlichen Elan gibt. Denn die Leichtigkeit, mit der
wir die Formen eines Dinges ouffassen, scheint dieses selbs
zu befliigeln ; was die mihelose Auffassung behindert, nimmt
auch dem Gegenstand von seiner Beschwingtheit und madit
ihn schwerfdllig.« Das war nicht erdacht, sondern erlebt; ich
hatte meine starksten kinstlerischen Eindricke in Rom emp:
fangen, wo ich das erste Jahr meiner Ehe zugebracht hatte
Dort hatte ich mit Absicht vermieden, die Bauwerke, Plastiken
und Bilder als geschichtliche Zeugen einer grofien Vergangen:
heit zu betrachten; wir schlenderten ohne Baedeker durch
die sonnigen Straflen und traten, wann und wo es uns gefiel

in den Schatten einer der vielen herrlichen Kirchen; und wis
dort meine Frau dasWeihwasser nahm, vor dem Allerheilig:
sten das Knie beugte und sich keineswegs in einem Museum
fiihlte, so fragte auch ich nicht nach Mamen und Jahreszahl
Aber auch in den Museen wanderten wir aufs Geratewohi
durch die Séle und blieben immer nur vor den Werken stehen,
die uns besonders gefielen. So habe ich sicherlich nur einen
Bruchteil alles Sehenswerten gesehen, aber es war genug, um
mein ganzes Leben zu bestimmen. Von der Schénheit der in
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