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Wir flhren Wissen.

KUNSTSTIL UND KUNST-ISMEN

Vo Paul Renner

Seit dem Klassizismus, der im biirgerlichen Biedermeier
zu Ende gegangen ist, hat sich bei uns kein rechter Kunst-
stil mehr entfalten kénnen, und wir zehren seither vom
Formenschatz der Vergangenheit. Beispiellose technische
Erfindungen und politische Umwalzungen haben im neun-
zehntenund zwanzigsten Jahrhundert alle Lebensgewohn-
heiten von Grund auf verdndert; doch die Architektur
dieser Zeit hat sich unbedenklich der Bauformen des
romanischen oder des gotischen Stils bedient, der Stile
der Renaissance, des Batock oder des Empire. Auch der
Jugendstil brachte nicht die erhoffte Wende; er war ja
auch eigentlich kein Stil, sondern wie die anderen Bemii-
hungen der letzten fiinfzig Jahre um eine neue zeitge-
mdfie Kunst ein Zwittergebilde zwischen Stil und Mode:
ein Kunst-Ismus, als solcher dem Expressionismus ver-
wandt. Denn dieses Stilinterregnum steht im Zeichen der
einander den leeren Thron streitiy machenden Kunst-
Ismen. Was aber ist ein Kunst-Ismus?

Damit ein Werk der bildenden Kunst gelinge, miissen
Verbedingungen der verschiedensten Art gleichzeitig er-
fiillt sein. Solange das Wissen um sie gleich einer Geheim-
lehre vom Meister den Gesellen und den in der Familie
des Meisters aufwachsenden Lehrlingen in jahrzehnte-
langer gemeinsamer Arbeit iiberliefert wurde, blithte die
Runst, und ein Stil folgte dem andern. Als aber die Ziinfte
und Gilden mit ihren Vorrechten und Pflichten den kurz-
sichtigen Zerstdrern der alten ,mittelalterlichen” Bin-
dungen zum Opfer fielen, traten Fachschule, Hochschule
und Akademie an die Stelle der Meisterlehre, Das Hand-
werk mit all seiner Werkstatterfahrung, der Mutterboden
jeder lebendigen Kunst, ging zugrunde und mit ihm ging
der das Ganze des kiinstlerischen Gestaltungsvorgangs
umreichende Uberblick verloren. So oft dann der mensdh-
liche Intellekt auf eine der jetzt mangelnden Vorbedin-
gungen des kiinstlerischen Gelingens aufmerksam wurde,
alaubte er, die Ursadhe des kiinstlerischen Versagens ent-
deckt zu haben, Ohne zu bedenken, daff die Erfiillung
dieser einen fehlenden Vorbedingung den Erfolg nur dann
herbeifiithren kann, wenn schon alle anderen Vorbedin-
gungen erfiillt sind, erhob er die von ithm entdeckte Vor-
bedingung zum einzigen alles beherrschenden Kunst-
prinzip, zu einem eifersiichtigen Alleinherrscher, der

keine Mitregenten neben sich duldete. So entstand ein
Kunst-Ismus nach dem andern.

Niemand wird daran zweifeln, daf eine Plastik anders
geformt sein muf, wenn sie in Stein gehauen wird und
anders, wenn man sie in Holz schnitzt. Sie muf anders
geformt sein, wenn sie in Ton geknetet wird, um gebrannt
zu werden, und wieder anders, wenn das Tonmodell dem
Erzguf dienen soll. Auch die Form eines Bawwerks wird
durch den Werkstoff bestimmt. Der Holz- und Fadhwerk-
bau kann nicht die gleichen Formen haben wie der Stein-
bau, und der Stahlbeton hat ldngst wieder zu neuen
Formen gefiihrt, die sich auch unter der Verkleidung mit
Werkstein nicht verbergen lassen. Und wer wiifite nicht,
dafi die Form der Schriff durch das Schreibwerkzeug:
Pinsel, spitze oder breite Feder, Meiflel usw. und durch
den Stoff des Schrifitrdgers: Stein, Erz, Pergament, Papier,
Gewebe usw. bestimmt wird? Neue Werkstoffe und neue
Werkzeuge haben von jeher zu einer Verdnde rung der her-
gebrachten Formen genitigt: Das ist eine von den Nach-
ahmern alter Stile geflissentlich iibersehene Binsemoahr-
heit; man ist kein Materialist, wenn man sich zu ihr
bekennt. Materialismus, als eine besondere Art in der
Gattung der Kunst-Ismen tritt uns erst dort entgegen,
wo es als ein iiberlebter und verwerflicher Formalismus
gilt, von der kiinstlerischen Form noch irgend etwas
anderes zu verlangen als daf sie werkstoffgemdf und
werkzeuggerecht sei,

Man sieht schon an diesem ersten Beispiel, daf auch dem
engstirnigen Kunst-Ismus das Verdienst zukommen kann,
den Blick auf eine vergessene Wahrheit gelenkt zu haben.
Die streitbaren Gegner der Kunst-Ismen verfallen so oft
in den Fehler, den die Kunst-Ismen selbst begehen: ihr
Blickfeld ist meist nicht weniger eng. Einseitig bleibt
auch, wer sich auf die andre Seite schldgt.

Gottfried Semper hat das materialistische Kunstprogramm
in dem Satz ausgesprochen: die bildende Kunst sei das
Produkt aus Gebrauchszweck, Rohstoff und Technik, Der
Erbauer der Dresdner Oper und der Ziiricher Hochschule
hat durch sein Werk bewiesen, dafi er nur in der Theorie
Materialist war. Schon die Anpassung der Form an den
Gebrauchszweck hat wortlich verstanden mit Materialis-
mus nichts mehr zu tun; sie ist das Postulat eines anderen
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