das Stdrkere, nicht aber das HGhere. Kriegen, Revolu-
tionen und jeder politischen Gleichmacherei fallen stets
die Héheren zum Opfer. Kultur ist das miithsame Ergeb-
nis einer bewufiten kimstlichen, nicht aber einer natiir-
lichen Auslese: nur in einem jahrelang sorgfaltig be-
arbeiteten Gartenboden kann das Unkraut in Schranken
gehalten werden.

Aber der Mensch lebt nicht wie die Pflanze lebt; er ist
dariiber hinaus noch ein beseeltes Wesen. Das ist aufier
ithm nur noch das Tier. Mensch und Tier empfinden, sehen,

hiren, schmecken und riechen, sie fiihlen sich freudig oder
traurig, sie haben ein Bewuftsein, in dem sich die Welt
spiegelt.

Endlich ist der Mensch, und nur der Mensch ein geistiges

Wesen, er ist das einzige, von .:!L*m wir wissen, Diese
seine Teilhabe am Reich des Geistes ist zweifellos das
hichste an ilim, aber auch das gefdhrlichste, er selbst ist
durch sie am meisten gefdhrdet;: es ist seine Achillesferse.
Religionen und das Rankemwerk moderner Afterphilo-
sophien haben den schlichten Quaderbau dieser alten
Ordnung iliberwuchert. Der Materialismus fiihrt alles
Sein auf die Materie zuriick, der Biologismus michte es
aus den Bediicfnissen des Lebens deuten; der Psycho-
logismus sieht iiberall nur Bewufitseinsvorginge und
dem Idealismus ist die Welt nur eine Hervorbringung
des Geistes. Doch diese Versuche der weltanschaulichen
Ismen, das Ganze aus dem Gesetzen einer einzelnen
Schicht zu erkldren, sind genau so verfehlt wie die ihnen
so dhnlichen Theorien der Kunst-Ismen. Der Mensch ist
hier mehr als ein Gleichnis, er ist geradezu das Modell
dafiir, wie das Kunstwerk als ein Ganzes mit einer vier-
fachen Wurzel in vier Seinsschichten hafiet.

Betrachten wir daraufhin noch einmal die vier von den
Kunst-Ismen erhobenen Forderungen.

Wir verstehen jetzt, daf alle auf die niedrigste Schicht
beziiglichen Anspriiche den anderen voranzugehen haben;
ste sind niedrigeren Ranges aber eben deshalb héherer
Dringlichkeit. Bildende Kunst ist zuerst Handwerk und
Technik. Wer die Werkstoffe nicht kennt und die Werk-
weisen nicht beherrscht, wird kein Kunstwerk hervor-
bringen. Man konnte wohl von jedem grofen Archi-
tekten, Maler und Bildhauer der letzten hundert Jahre
einen Ausspruch herbeibringen, in welchem er es be-
dauert, daf er nicht als Lehrling und Gesell in der Werk-
statt eines Meisters sein Handwerk richtig gelernt hat
und so zu einem tiichtigen Arbeiter erzogen worden sei.
Zu einer natiirlichen Stilentfaltung kann es erst kommen,
wenn die Kunst ihre Wurzeln wieder in diese tiefste aber
auch nahrhafleste Seinsschicht gesenkt haben wird.

Die ndchst hGhere Seinsschicht ist die des Organischen,
des Lebendigen schlechthin. Es unterscneidet sich vom
Anorganischen, von der toten Materie, dadurch, daf§ alle
seine Formen einer Funktion angepalit sind. Alles Leben-
dige, alles Organische funktioniert. Seine Formen sind
schlechthin Nutzformen, Leistungsformen. Deshalb diir-

fen wir sagen, daf die Anpassung einer vom Kiinstler
geschaffenen Form an die Gebrauchsbestimmung des
Werkes dieser zweiten Stufe des Seins entspreche. Der
Funktionalismus, der die kiinstlerische Form allein aus
ihrer Anpassung an die Funktion gewinnen will, hat sich
ja schon oft auf den Biologismus berufen, der alles Psy-
chische und Geistige aus den Gesetzen und Bediirfnissen
des Lebens zu erkldren versucht.

Werkweisen, Werkstoffe und Gebrauchsbestimmung sind
die am meisten verdnderlichen, die eigentlich zeitgebun-
denen Faktoren an dem Produkt, das wir Kunstwerh
nennen. Wer zdh an tiberlieferten Formen festhiilt, wird
immer mit ihnen in Widerstreit geraten. Jede historische
Form ist frither einmal unter durchaus andern techni-
schen Bedingungen und aus ganz andern praktischen Be-
diirfnissen entstanden,

So wird nach diesem zweiten Weltkrieg sicherlich ein
neuer Typ des Grofstadthauses entstehen, Man wird auf
ein aus Stein oder Stahlbeton errichtetes Haus nicht
wieder das leicht brennbare Balken- und Sparrenwerk
von Dach und Speicher errichten, weil der Dachraum ja
doch entriimpelt werden muf, also aufgehdrt hat, Speicher
zu sein, und nur noch feindlichen Brandbomben als Zunder
dient. Ein flaches Dach mit einem Dachgarten ist im
Zeitalter der mechanisierten Kriegsfithrung praktischer:
der Garten tarnt und spendet zugleich allerlei zusatzliche
Nahrung. Im Grundrifl der Wohnung wird manches anders
werden; dort wird dann ein Speicher- oder Schrankraum
erforderlich werden, der keine Fenster zu haben braucht.
Auch in der Wohnungseinrichtung wird sich manches nach
den Erfahrungen richten miissen, die man im Lufischutz
gesammelt hat, Derartige technische und praktische An-
spriiche stehen in keinem Gegensatz zu den dsthetischen
Forderungen. Ein Haus muf zuerst seinen Bewohnern
den gréfiten Schutz und Nutzen bieten. Sache des Archi-
tekten ist es dann, diese neuen Aufgaben, fiic die man
keine historischen Vorbilder findet, demnoch kiinstlerisch
eimwandfrel zu losen.

Von einer kiinstlerischen Leistung kann freilich erst ge-
sprochen werden, wenn aufer diesen technischen und
praktischen auch die dsthetischen Anspriiche befriedigt
werden. Wir haben schon gesehen, daff diese dsthetischen
s Gemiits und
des Verstandes. Hier entspricht die Forderung einer er-
fiihlten ausdruchsstarken Form der dritten Seinsschicht:
dem beseelten Sein, Mag diese Forderung in den Pro-
grammen des Jugendstils und des Expressionismus noch
so einseitig erhoben worden sein, so ist sie doch berech-
tigt, und die Leidenschafi der Fordernden ist zu wver-
:”L'fh"ﬂ wenn man bedenkt, dafi auch dieses lyrisch-
musikalische Element, dieses Dionysische im trockenen
Akademikertum des 19. Jahrhunderts verloren gegangen
war und erst von neuem entdeckt werden mufite. Es hat

Anspriiche zwiefache sind: Anspriiche de

immer Zeiten gegeben, die das Expressive nur in ver-
haltener und zuchtvoller Form ectragen haben und andere,
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