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Ueber den Begriff des Kolorits.

Die Darstellung sichtbarer Gegenstinde mit jhren ef.
genthiimlichen Formen und Farben auf einer Fliche
heilst Mahlerey. Die Plastik stellt blos die For M,
die Mahlerey stellt das vollstindige Bild der Ere
scheinungen dar, und ihre Gegenstinde sind alle Objekte
der Natur, deren Bild zum Ausdruck dsthetischer Ideen
dienen kann, Form, Riindung, Beleuchtung, Haltung
und Helldunkel lassen sich auch ohne Farben, durch
blofse Zeichnun g ausdriicken; werden aber diese Ei-
genschaften durch Farben ausgedriickt, so wird die
Zeichnung zu einem Gemihlde, Mahlen ist dar
um eigentlich nichts anders, als mit Farben zeichnen,
gleichviel ob 'es mit dem Pinsel oder auf andere Weisa
geschieht; und unter Fa rhengebung oder Kolorit
iberhaupt verstehen wir den Theil der Mabhlerey,
wodurch die Zeichnung zu einem Gemihlde wird,

Das Kolorit ist der wichtigste Theil der Mahlerey,
als solcher; aber in wiefern sie zugleich schone
H a




116 Fernow iiber den Begriff des Kolorits.

Kunst, d. i. Ausdruck dsthetischer Ideen durch Bilder
ist, so gehen in der Schitzung dér wesentlichen Theile
eines Gemihldes, Komposizion, Zeichnung und Ausdruck
dem Kolorit yvor. Denn ohne das letzte wiirde die Dar.
stellung auf der Fliche nur kein Gemih Ilde, — ohne
jene wiirde sie kein schones Kunstwerk seyn,

Das Kolorit gehort zu den Theilen der Kunst, wel-
che, ihrer Nartur nach, weniger unter Regeln zu brin.
gen sind, als andere, weil sie mehr von der Empfindung,
als von der Erkenntnils des Kiinstlers abhangen, Die
anatomische und perspektivische Richtigkeit .dex Zeich-
nung, die Verhiltnilse des menschlichen INorpers, die
Beleuchtung und andere wesentliche Theile der Mahle-
rey konnen auf Begriffe gebracht, und durch Erkennt.
nifs der Naturgesetze, worauf sie sich granden , wissen-
schaftlich gelehrt werden., Fiir das Kolorit hingegen,
so wie fur den Ausdruck der Charaktere und Gemiichs-
bewegungen, lassen sich keine bestimmte Regeln
und Vorschriften geben. Der Kiinstler mufs sie praks
tisch, darch Beobachtung der Natur, Studium guter
Muster und vielfaltige Uebung nach beyden, in seine
Gewalt bringen.  Ihre Anordnung wird in jedem Falle
mehr dorch das Gefiihl und den Geschmack des Kiinst-
lers , als durch Begriffe bestimme.,  Er urcheilt nach sei-
nem praktisch gebildeten Kunstsinne fiir das Schickliche
und Schone , und verfihre nach Maximen, die sich ihm
durch die Erfahrung als bewihrt empfohlen haben , und
so in Gefihl, Auge und Hand iibergegangen sind, dafs
er zwar immer sein Bild wahr und schon auwsdriicken

kann, aber nicht im Stande ist, die Griinde seines Ver.
fahrens durch Worte mirzutheilen.

Defs ungeachtet giebt es fiir jeden Theil der Kunst,
er mag theoretisch oder blos praktisch gelehit werden
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Fernow iiber den Begriff des Koloritsy . 112

konnen, gewisse allgemeine REgEl'll oder leitens
de Grundsitze, welche, ohne sich zu den besonde-
ren Fiilen der Ausiibung herabzulassen, blos dienen
sollen, das Gefithl und Urtheil des Kiinstlers zu leiten.
Er kann solcher Grundsitze nicht entbehren; denn,
wenn gleich der grolse Haufen der Kiinstler gewohnlich
alle Theorie und alles Raisonnement tiber Kunst als eits
les Geschwitz verachtet und bles in der Praktik sein
Heil sucht: so kann doch keiner, wenn er nicht ein gar
gedankenloser, mruschienenmifsiger Handwerker ist, ver-
meiden, sich aus den Maximen seines Verfahrens und
Urtheilens eine Art eigener, individueller Theorie zu
bilden, welche das Resuitat des Gesichtspunktes ist, aus
welchem er die Kunst betrachtet, und die auf seine Art
sie auszuiiben den grofsten Einflufs hat, ~ Die Verbrei-
trung richriger Leitungsbegriffe fur alle Theile der Kunst
ist also von grofster Wichtighkeit fur ihre gliickliche Aus-
iibung: denn nur durch sie wird es moglich, die Urthe:-
le und Masimen der Kiinstler, ihrer individuellen Art die
Gegenstinde anzusehen und auszudriicken unbeschadet,
derjenigen Einstimmung ndher zu bringen, welche die
Vernunft in dem Ideale eines reinen und schonen Stils,
als eine nothwendige Bedingung zur Verbreitung einer
wahren Kunst- und Geschmackskulrur, aufstellt, |

Es giebt Kinstler, die vorzugsweise Sinn fiir
Form, — andere, die vorzugsweise Sinn fiir Farbe
haben, und gewohnlich bestimmt das Uebergewicht der
einen Anlage iiber die andere die Richtung ihrer Ausbil:
dang. Jene werden sich als gute Zeichner, diese als
gute Koloristen hervorthun.  Diese Neigung des Kunst-

mlents ist unwillkithrlich; denn sie griindet sich auf die
natiirliche Disposizion des Gemiiths, dals des einen Em-
pfindung mehr von den Formen, die des andern mehr
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von dem Farbenreize der Erscheinungen
folglich, nach Maafsgabe dieser Richtung, die Aufmerk-
samkeit vorziiglich auf die eine oder die andere Eigen.-
schaft der Objekte geheftet wird. Des Kunstler kann
zwar dem Mangel einer solchen Einseitigkeir seiner An.
lage um vieles nachhékfen, und sein Studiom vorsetzlich
auf den andern Theil richten; aber er kann sich doch
die Empfindung dafiir niche geben, es also auch dar.
in nicht ‘wohl weiter bringen; als wohin blofse Geschick.
lichkeit chne Talent gelangen mag. Der Sinn fir Far.
benreiz findet sich am allgemeinsten ; nur wenig Men.
schen sind dafiir unempfindlich, Seltener aber scheint
der Sinn fiir den materiellen Charakter der Korper
Zu seyn, mit welchem in Verbindung jener allererst die
Anlage zum' Koloristen ausmacht. Mit dem Sinne fiip
Form finder sich hdufiger das Talent der Erfindu ng,
— mit dem fiir den materiellen Charakter der Objekte
hingegen gewohnlich das Talent der Na chahmung
des Wirklichen vergesellschafter, Wo beyde Anlagen
sich in einem Subjekte beysammen finden, da st das
Talent zur Kunst um so entschiedener, Qhne jene be.
sondere Fihigkeit, zugleich mir dem Farbenreize auch
von dem materiellen Charakrer der Dinge geriihre zu wer.

den, lifst sich im Kolorit keine Vortreflichkeir er-
langen,

Das Kolorit hat, wie jeder andere Thejl der Kunst,
seinen mechanischen und seinen isthetischen
Theil, ' Der ersre begreift das in sich, was durch die
Kenntnifs der Gesetze des ‘Lichts und der Farben, und
aus der Eeubachmng ihrer Wirkungen in der Natur fiir
die Praxis' des Mablers abstrahirt werden kannj; der
zweite das, was in jhe von der E‘mpﬁnduug und dem
Geschmack des Kiinstlers abh&ngt, Was {iir jenen dem

Kunstler za wissen nothig und nurzlich seynmag, haben
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Fernow iiber den Begrift des Kolorits, 119

Mengs in seinem prakrischen Unterricht, und
andere welche vom Kolorit gehandelt haben, hinrei-
chend gelehrr. Aber die leitenden Grundsitze fiir das
Kolorit kénnen nicht aus den mechanischen Begriffen
desselben geschopft werden , da diese selbst wicder ho-
heren Principien untergeordnet sind. Die Regeln, wel-
che sich aus ihnen ziehen lassen, sind bloes fiir den me-
chanischen Theil de. Farbengebung hinreichend. Ihnen
mangelt noch: das hohere asthetische Princip, welches,
unabhingig von den mechanischen Gesetzen des Lichts
und der Farben, blos auf die Wahrheit und Schénheit
des Kolorits gerichtet ist, und in der Ausiibung nicht
den Verstand, sondern das Gefiihl des Kinstlers leiten
soll. . Wir haben hier -das Kolorit aus diesem letzteren
Gesichtspunkte zu betrachten, wund wollen uns einen
moglichst bestimmten Begriff von dem Wesen und der
ssthetischen Wirkung desselben zu erwerben suchen.
Die Anwendung der daraus hervorgebenden Grundsitze
aber, so wie die Erwerbung der dazu nothigen Kennt-
nisse und Handgriffe, iiberlassen wir dem praktischen

Fleisse und der Geschicklichkejt des Kunstlers,

Der Mahler hat durch das Kolorit vornehmlich zwey
Eigenschaften der Korper auszudriicken 3 ilire eigen-
thiimliche Farbe und ihre materielle Beschaf-
fenheitr. 1n der Kunstsprache heifst jede einfache
oder zusammengesetzte Farbe, welche als Einkeit em-
pfunden wird, ein Ton, Die Farbe, welche einem ge-
gebenen Gegenstande eigenthiimlich ist, heilst die nas
tiirliche Farbe desselben; aber so wie diese natiirliche
Farbe des Gegenstandes aus seinem Standorte erscheint,
heilst sie der Lokalton desselben. In der Fihig-
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keit, von demempfindbaren Charakter (Farbe und
Stoff) der Erscheinungen so lebhaft geriihrt zu werden,
dafs dadurch ihr wahrer Ausdruck moglich wird, besteht das
Talent des Koloristen, (n.der Geschicklichkeit
aber, jene Eigenschaften so auszodriicken, wie SI€, Un-
ter den verschiedenen Verbilinissen des Lichts, der Luft
und der Entfernung der Objekte, dem Aug’ erscheinen,
und in der geschmackvollen Wahl, ‘Anordnung, Ver.
theilang und Vereinigung der Beleuchtung und der Far.
ben, gemils dem istherischen Zweck der Darstellung,
bestehr die K unst des Mahlers v als Koloristen.

Der Begriff des Mahlers schliefst demnach zwey

Zwecke in sich, erstlich: den wahren Ausdruck des

Lokaltons und der Materie ; zweytens; die harmoni.

sche Vereinigung aller Tone in einen Haupron,
Es geharen also auch Beleuchtung ; Rindung, Lufwper-
spektiv oder Halrung und Helldankel, in so fern diese
Theile, die freylichauch in der Zeichnung, obwehl nicht
mit solcher Evidenz als in-der Mahlerey, ausgedriicke
werden konnen, durch die Kunst der Farbengebuzlg
hervorgebrachr werden mussen,. mit in den Begriff des
Kolorits in weiterer Bedeutung; und Niemand kann auf
den Namen eipes guten Koloristen gegrundeten Ane
spruch machen, ohne diese Theile der Mablerey in seine
Gewalt zu bringen. Denn nur vermitrelst ihrer wird eg
ithm moglich, sein Talent eweckmifsig anzuwenden, und
Farbe und Materie der Gegenstinde in jeder gegebea
nen Lage, Beleuchrung und Entfernung so erscheinen
Zzu lassen, ‘wie sie, unter diesen: Umstinden, den Ge.
setzen der Optil gemils erscheinen mussen, ohne in der
Harmonie des Ganzen dje Walirheit des individuellen
Charakrers cinzubiifsen,

‘Man nennt aberhaupr alle Farbenmischungen Tjp.

ven, I engerer Bedeutung aber werden darunter die
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. Schatten und Wiederscheinen bedient,

Fernow iiber den Begriff des Kolorits, 121

von der Lokalfarbe abweichenden Mischungen verstan-
den, deren man sich zu den Lichtern, Halbschatten,

um die feinen
Niianzen, welche Licht und Scharten auf der farbigen
Oberfliche runder Korper hervorbringen, auszudriicken,
Dichte, undurchsichtige Korper, deren Oberfliche durch
eine einfache Farbe kolovirt, und von einem ungefirb-
ten Lichte beleuchtet wird , konnen keine anderen ’lin-

ten, weder in den Lichtern, noch in den Schatten, noch

in den eigenen Reflexen zeigen, sondern blos die Ab.
stufungen von Hell und Dunkel in der Zustrohmuang und
Beraubung des Lichts; ibr Lokalton kann sich also nur
durch Hell und Dunkel verindern. Aber an halbdurch-
sichtigen Objekten entstehen durch die Einwirkang des
Lichts auf die Oberfliche derselben, nach Maalsgabe ih-
rer Dichtheit oder Lockerheir, Weiche oder Hirte, Rauh-
heit oder Glitte u. s. w,, in den Schattirungen des Hel-
len und Dunkeln zugleich besondere Niianzen der Lo-
kaltarbe, in deren richtigen Nachahmung ein grofser
Theil der schweren Kunst des Koloristen besteht. An
keinem Gegenstande der Kunst finden sich diese Nijan-
zen in grolserer Zartheit alsan dem Nackten des mensch-
lichen Korpers; daher auch dieser der schwierigste Ge-
genstand des Mahlers ist, Die Farbengebung, in so
fern sie sich mir der Nachahmung des Nackien beschif-
tigt, wird auch Karnazion oder Fleischfarbe ge-
pannt,

Der Lokalton, welcher iber die Oberfliche des Kor-
pers verbreiter ist, niianzire sich an gewissen Theilen
desselben, je nachdem an ihnen die Haut dichter oder
zarter i+t und das blat starker oder schwicher gurch-
s¢himmert. © So sind an emnen gesunden Korper Eewﬁhn-
lich die Wangen lebhaft gerother, und Brust, Nacken
wnd Oberarne yon zartey Weisse; gelblicher wivd die
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Farbe am Unterleibe, wegen der dichteren, fetteren
Haut desselben; sie wird allmihlig kilter an den dufse
ren Theilen,; und geht an den Gelenken derselben, we- '+ |
gen des durchscheinenden kithleren Blutes in eine vioe |
letrothliche Tinte iiber. 'Diese verschiedenen Niianzen |
sind ‘aber in dem Haupton dér Karnazion vereint, Dieser |
darf weder in den Liclitern, noch in den Mirtteltinten, |
noch in den Scharren verloren gehien; man mafs ihn an
keiner Stelle vermissen, denn in der Natur herrschr im-
mer nur ein Lokalton durch die ganze Gestalt, Ein Ko-
forit in dem die Tinten aus dem Lokalton herausgehen,
und aus dem gehdrigen Standpunkte betrachtet, auffal-
len, ist immer unwahr und maniest.  Wir sehen in der
Natur jene griinen, perlgrauen und rosenfarbigen Tin-
ten nicht, womit unsere Mahler das Fleisch ihrer Figu-
ren so gern schminken; wir bemerken blos die Ver-
schiedenheitr der Lokalténe, Licht und Schatten, und
die Beschaffenheit der Materie,
Zur trenen Nachbildung des Fleisches reicht aber
~die Wabl einer guten Lokalfarbe allein noch nicht hia,
sonst miifste eine mit Fleischfarbe angestrichene Statue,

die sehr wahr in den Formen wire, auch im Kolorit der |
Natur nahe kommen; aber wir unterscheiden sehr wohl
den ubertiinchren Stein von wirklichem Fleische, Eben |
so leicht bemerken wir es in einem Gemihlde, wenn der '
Mahler das Nackte nach Pfarmor oder Gips geriindet
hat; denn das Licht macht auf diese Materien eine ganz
andere Wirkung als auf dem wirklichen Fleische, Der
Kolorist mufs also mit der Fatbe und Riindung auch den
materiellen Charakter seines Stoffs ausdriicken. Dies
hingt aber nicht'sowoh! von Begriffen, als von der Em-
phndung, — und nicht sowohl von der Farbe, als von
der Scharttirung ab; denn auch in der blofsen Zeichnung
kaon man Fleisch von Marmor, Gips und anderen, hiip-
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Fernow tiber den Begrift des Kolorits. 123

teren oder weicheren, Materien sehr wohl unterschei-
den. In der Mahlerey ist dieser Unterschied noch auf-
fallender, aber auch unweir schwerer auszudriicken. Der
Kolorist mufs ein feines und sicheres Gefiithl der Mate.
rien im Auge haben, er muls die Beschaffenheit dersel-
ben mit dem Blicke gleichsam betasten konnen; sonst
wird er wohl wahre Lokaltone und gefillice Tinten mi-
schén, aber nie den Stofl der Gegenstinde wahr aus-
driticken. Der Ton der Karnazion kann unendlich ver.
schieden seyn.  Der blonde Nordlinder hat ein an.
deres Kolorit, als der Stideuropier, Weiber und Kinder
einen zarteren Teint als Minner und Alte; jedes Tem-
perament zeichnet sich durch scine bhesondere Farbe aus,
und endlich hat jeder Mensch seinen eigenthiimlichen
Lozalton, Bei diesen unendlich mannichfaltigen Modi-
fikazionen der 1arngzion bleibt aber die Materie immer
Fleisch, und das Auge unterschieide: es von allenandern
oleichfarbigen Stoften.  Die Beschaflenheit der Materie
ist daher cigentlich als eine wesentliche, — die Far-
be hingegen mehr als eine zufillige Eigenschaft des
Kolarits zu betrachten, und die Wahrheir desseiben
hingt vornehmlich von dem waliren Ausdruck jener ab,
Auch ist das \Wolklgefallen an dem wahren Auwsdruck
der Materie vollig unabhingig von dem, welches ein
reizender oder krifriger Lokalten erregt, und hat in der
asthetschen Schitzung einen Vorzug vor diesemj 'denn
die Kunst kann eher den Reiz &]s die Wahrheit ent-
behren,

Es scheint, als ob man diesen wichtigen Bestand-
theil des Kolorits in den Lehrbiichern der Mahlerey nicht
immer der gebuhrenden Aufmerksamkeir gewiirdige
habe, Gewbdhnlich wird dayin blos von Tinten, Licht
und Schatten, von Helldunkel, von der Vertriglichkeir
der Farben, von dem mechanisch - praktischen Theil des
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Mahlens u, s. w, gehandelt; aber weder die kiinstlichsten
dlutenmischungen, noch die reizendste Harmonie des
Helldunkeln sind im Stande ein gutes Kolorit zu bewir.
ken, wenn jener Theil vernachlafsigr wird.  Diese Ver-
nachlifsigung finden wir leider nur zu hiufig in der Ause
ibung, . Eine angenehme oft nur zu reizende Firbung
sieht man in den meisten neueren Gemihlden; aher der
Begrili eines guten Kolorits scheint sich aus der Mahle.
rey fast verlohren zu haben. Ueberall findet man bunte
Farbengaukeley, blendende Effekre ; nirgends Wahrheit
und jene bescheidene Kunst, die, ohne alle Anmaalsung
nur durch Natiarlichkeit zu gefallen suclit.

Wir haben bisher den Begriff des Kolorits dahin be.
stimmt, dals wir darunter den Ausdruck der eigenthiim-
lichen Farbe und des materiellen Charakters verstehen;
und dies gilt nichr allein von dem Nackten, sondern von
- allen Gegenstinden. Dieser Begriff ist aber unvollstine

dig, so lange wir noch nicht das allgemeine Merkmahl
eines schonen Kolorits aufgesuchr, und die F ragen: was
verstelit man unter einem schonen Kolorit? und welches
ist das schonste? nicht beantworter haben. Diese Fra-
gen pilegen besondars bey der Karnazion aufgeworfen
zu werden. Wir finden, dafs das Kolorit mancher Men-
schen uns wohlgefillig und reizend, anderer hingegen
mifsfallig und widerlich erscheint, und nennen jenes
schon, dieses hifslich. Wenn wir die Beschaffenheit
der Gegenstinde, welche diese verschiedenen Eindriicke
bewirken, niiher betrachten, so finden wir, dals ein
Fleischkolorit uns um so mehy gefillt, je mehr es den
Zustand physischen Woliseyns ausdriickt, und um so
stirker milsfalle, als es demselben widerstreitet. Ein
gesuild&-*‘; bithendes Kolorit driicke allein schon das L e.
be n einer Gestalr aus, wenn sie auch ohne Bewe-gung,
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Fernow iiber den Begriff des Kolorits. 123

z. B. schlafend, erscheint; im Gegentheil erregt eine
bleichgelbe, graue oder griinliche Todtenfarbe auch an
lebenden Gestalten immer die unangenehme Empfindung
eines gehemmten, krinklichen Lebens, und in ihren
hoheren Graden, wo sie Tod und Vmwesnng auldluckr,
wird sie widrig und ekelhaft.

Wenn wir uns nun den Menschen in d em Zustan.
de, der fiir sein physisches Daseyn der zweckmilfsioste
ist, d. i. im Zustande der Gesundheit denken, und
seine Farbe als den sichtbaren Ausdruck dieses inneren
Zustandes ansehen; so wiirde dasjenige Kolorit, welches
diesen Zustand am wahrsten ausdriickte, das npf?illig'ste
oder schonste seyn. Wir haben hier also, in der Beant-
wortung jener Fragen, mruemh den Leitungsbegriff far
die Beurtheilung einer guten Karnazion pefunden, de.
ren Schonheit jedoch nach dem Charakter der Person
verschiedene Modifikazionen erleider.  Mas Kolorit des
blihenden Maidchens ist in seiner Zartheit, so wie das
des Mannes in seiner krifrigen Wirme schion. —Der
Kiinstler suche immer ein'gesundes, also weder von
der Sonne verbranntes, noch von dumpfiger Stadr- oder
Stubenluft verblichenes, Kolorit auszudriicken, wenn

nicht besondere Fille z, B. an kranken oder todren Figu-

-ren, das Gegentheil fodern, In solchen Fillen aber

kann auch blos ein wahres (vielleicht hafsliches) nicht
chones Kolerit statr finden.

Wir haben jetzr selten Gelegenheit, eine schone
nackte Gesralt und emn isolonit in der Natur zu erblicken,
das den Exfordernissen cines guten Kolorits {{ir die Kunst
entspriche ; am wenigsten unter den verfeinerten Stin-
den. Sitte und Kostum unserer Zeit entziehen den Kor-
per ginzlich der Berithrung der freyen Luft, die durch
eine mifsige Einwirtkung auf die Haut, der Farbe dersel:
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i

ben jenen gesunden, warmen und kraftigen Ton giebt,
der das Fleisch in Tizians Gemihlden so schon machr,
Der wisserichte, krinkliche Temnt, den der Geschmack
der feinen Welt fiir so schon hilt, und der selbst ein
Produkt.der Einwirkung dieses Geschmacks auf die Er-.
zichung ist, ist gerade das Gegentheil von dem, was
der Befgriff eines guten Kolorits fudclr‘t. Die grofste
Zartheit der Karnazion kann sehr wohl mit einem fii.
schen ﬁnd warmen Ton Besréhen, und gie wird gerade
dadurch erst schon, weil er durch Zartheir und Kraft,
dqrf:l_l Fille und Elastizitit den Zustand der Gesundheit
ausdriickt, | 3!

In Riicksicht auf den Ansdruck der Materie kann
wider die Wahrheit des Kolorits auf zweyerley Art ge-
sundigt werden, entweder durch zuviel Hirte oder
durch zu grofse Miirbheit des Fleisches. Die erste
Eigenschaft zeigen vornehmlich die Werke der ilteren
Mahler aus der Zeit, ehe die Mahlerey ihre vollice Aus-
bildung erhielt. Diese riindeten meistens das Nackte
blos durch Hell und Dunkel wie an undurchscheinenden
Korpern; sie kannten die zarten Mitteltinten und dje
Kunst der vollkommenen Vereinigung der Farben noch
nicht, wodurch in der Folge das Kolorit seine Wahrheit
und Schiénheit erhielr, Als endlich in der ersten Hilfte
des sechszehnten Jahrhunderts diese Kunst durch Mi.
chel Angelo, Rafael, Tizian und Correggio
den Gipfel ihrer Vollkommenheit erstieg, gelangte in

den Werken dieser Meister auch das Kolorit zu seiner
volligen Ausbildung. Man wundere sich nicht, Mickel
Angelo’s Namen hier unter den Koloristen aufgefihre
zu finden. Wenn ein gefilliger Lokalton allein den Be-
griff eines guten Kolorits ausmachte, so wiirde er diesen
Namen freylich nicht verdienen kénnen; denn das seinige
hat diese Eigenschaft nicht, Sein Nacktes hat immer einen
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unangenehmen, meistens schwachen, violetten Ton, der
dem Auge gar nicht schmeichelt. . Aber er wufste den
materiellen Charakter des Fleisches.mit einer, grofsen
und in jenen Zeiten seltenen Wahrheit auszudriicken;

und sein unfreundliches Kolorit ist gewmsmmal’sen dem

grolsen, und eérnsten Charakter seiner Werke angemes-
sen, Rafaels Kolorit hat fast immer einen gefilligen
Lokalten, aber selten erreicht es den. Grad der Weich.
heit, der dem Fleische eigen ist. . Unter allen Kiinst-
lern hat Tizian diesen Theil der Kunst in der grofs-
ten Vollkommenheit besessen, - Sein Fleisch ist immer
in. Farbe und Materie in so hohem Grade wahr, seine
Tinten sind so frisch, saftig und in den Lokalton so un-
merklich verschmolzen, dals ihn darin kein Anderer er-
reicht hat. /Correggio kommt nur selten dieser gro-
fsen Wahrheit der Materie nahe. Die griinlichen Mit.
teltinten, die braungefirbten Schatten und die hornparti-
ge Klarheit derselben machen sein Kolorit unwahr, ob-
gleich es, im Ganzen betrachter, durch die zanberi-
sche Harmonie des Helldunkeln das reizendste und lieb-
lichste ist, das die Kunst hervorgebracht bat;, aber bey
niherer Betrachtung und Vergleichung desselben mir der
Natur, oder dem Kolorite Tizians findet man einen
grofsen. Abstand von der Wahrheit des letzteren. Es
scheint, als wenn in seinen Werken die Wahrheit des
Kolorits der reizenden Harmonie des Helldunkeln unter-
geordnet sey. Aber diese Wirkung muls auch bey ei.
nem wahren Kolorit, so wie dieses bey jener Wirkung,
moglich seyn, dergestalt das keines durch das Andere
leidet. Dafiir finden wir in seinen Gemihlden zuerst
den Begriff eines idealischen Kolorits, das weder
in Rafaels noch in Tizians Gemihlden angetroffen wird,

und dessen wahre Bedeutung wir weiterhin erkliren .

werden,




128 Fernow tber den Begriff des Kolorits,

- '‘Die Mahlerey erhielt sich nur kurze Zeit auf jener
gliicklichen Hohe, wo die Kunst, ohne der Wahrheit
ungerren zu werden, sichhvon der Nachahmung : des
Wirklichen, “die so langé in ‘ihr geherrschr hattey zum
Ideale erliob. " Bis dahin hatte die Narur den Kinstler
auf der Bahn des Wahren utid Sehonen sicher geleitet;
hinfort sollte er’ ihren’ allgemeinen Gesetzen folgen,
Diese waren in den- verschiedenen Arten des Idealstils
jener Meister angekiindigt. " “Komposizion ; Zeichnung,
Ausdruck , Kolorit und-Helldunkel waren von ihnen zuf
kunstmilsigen Schonheit ausgebilder worden. | Es be:
durfte  noch eines gliicklichen 'Schritres zum Ziele lum
diese zérstrenten Vollkommenheiten in eine schéune Ein-
heit zu vétbinden, und einen reinen Idealstil,  wie die
alte Kunst ihn in der Plastik und vielleicht auch in ihrer
Mahlerey besals, auch in der neueren auszubilden, Aber
diese Hohe der dstherischen Kultur war fir den Geist
jenes Zeitalters unerschwinglich. = Die Nachfolger der
grofsen Meister milsverstanden den Wink, den die Na.
tur ihnen” in'den Werken der letzteren gab.  Sie ver-
lCllWElli‘lEtEﬁ das reiche Erbgut was ihnen jene hinter-
liefsen. ' Statr einet oesetzmilsicgen Freyheit, die von
nun aa in'der Kanst hervschen sollte, rifs bald cine re-
géliﬂse Witlktithr ein; die alte ehrwirdige Einfale ward
durch den Luxus im Mechattischen verdrangt, und jeder
ginog den Weg derihm out ditnkte, nicht-um nn'ideale die
Natur wiedér zu suchen; sondérnum durch eine neue Ma.
nier ein neues Licht 1n der lxanst zu werden, Diese Will-
kithr nahm in keinem Theile mebr tiberhand als im Kao-

lorit, und unzihliche Manieren waren die Fracht dieser
Verirrung. " "Nicht ‘zufrieden der Natur nahe gekom.
men zu seyn, wollte man sie’ itbertreffen, und starr, wie
ehemals geschab, in dem wahren und schonen Ausdruck
des Inhalts den Zweck der Kunst zu setzen, setzte man
thn
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Fernow {iber den Begriff des Kolorits, 129

ihn nun in einer unbedeutenden, dem Sinne schmeicheln-
den Lieblichkeit, und in einem blendendeén Licht- und
Farbeneffekt. Von der ehemaligen trocknen Wahrheit
und Hirte verfiel man in den entgegengefletzien Fehler
einer unwahren Schminke und kraftlosen Miirbheit,
In dieser von dem grofsen Haufen der Liebhaber so hoch
gepriesenen Morbidezza 'hat vornehmlich Guido
Reni sich ausgezeichnet.  Das miirbe, 'blatlase, {chlei-
migte, grinlichte Fleisch in manchen seinér berithmren
Bilder, unter andern in der Magdalena im Pallast Barba-
rini und in dem schlafenden Christkinde im Pallast Do-
ria, erregt die widrige Empfindung voh verwelended
Kérpern, In beyden Fillen leidet die Wahrheit und
Schonlieit des Kolorits; dennoch wird ein gemmder Ge-
schmack sich lieber die rohe, unreifé Hirte der iiteren;
als die uberreife, schlatie Murbheit der neueren Maliley
gefallen lassen.  Jene kann man, wenn' 'man sie nicht
will'als Gemahlde gelten lassen, wenigstens als kolonmrte
Zeichhungen betrachten und sich an der kunstloser
Wahrheit des Ausdrucks freuen; in'"diesen dringt sich
der widrige Reiz gewohnlich mir einer faden Liebliclikeit
auf, Oft tindet man diese Miirbheit der Materie mit des
Gaukeley bunter Tinten vereint, und das Verschmelzen
und Verblasen so weit gewrieben, dals die Kérper alle
Ronsistenz zu verlieren scheinen und nicht mehr wie
Fleisch, sondern wie Porzellan, Wachs oder wie ein ro-
senfarbiger Gallert aussehen. Baroce¢i war einer der
ersten, der, vielleicht durch Correggio’s mehr rei-
zendes alswahres Koloric verleitet, schon im sechszehnten
Jahrhundert diese Manjer einfuhrte, undin neueren Zeicen
hat sich besondersdie Franzosische Schule in dieser Schén-
firberey, wovon alle Schulen und Akademien mehr odet
weniger angesreckt” worden sind, hervorgethan. Al

ein auflallendes Beyspiel , welche Fortschritte die Kunst
X. b
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noch immer aunf diesem Wege macht, ist die Hebe von
Unterberger in Wien merkwilrdig, von der im er-
sten Stiuck der Meuselschen neuen Miscellaneen eine Be
schreibung stehit.. Nach dieser zu urtheilen st dies Ge-
mihlde kein Kunstwerk, sondern ein wahres Kunst.
stiick, Nebst einem Amalgama von Correggio’s und
Tizians Sul findet man darin zwey warme Lichter und
ein kaltes] Man sieht, dals dieser Kiinstler, und sein
Publikum mit ihm, die Mahlerey fiir ein blofses Licht
und Farbenspielwerk halten, Aber bey aller geriihmten
Vortrefflichkeir dieses Gemihldes mufs doch ein Feuer-
werk von Stuyer einen weit grofseren Effek: machen.
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Dieser Mifsbranch der Kunst griindersich zum Theil
auf dem, unter den Kiinstlern unserer Zeit herrschen.
den lrrthume, dals man das Kelorit der Objekte eben
so wie ihre Form idealisiren, und die Natur auch in dep
Farbe verschonern konne, Ein Wahn, welcher der Will-
kithr und Laune freyes Feld giebt, = Die Marterie lifst
sich micht idealisiren, wie die Form ; kein Kiinstler kann
ein wahreres Fleisch, ein gesunderes Kolorit mahlen, als
die Narur bervorbringt, und die Wirkungen des Lichts
und der Farben bleiben ewig fir alle Mahlerkunst un.
erveichbar,

_ Ist es also unméglich, das Kolorit zu idealisiren ?
In dem Sinne, worin man diesen Ausdruck gewdhalich, |
zu verstehen scheint, allerdings! aber wohl findet eine |
idealische Behandlung des Kolorits statt, wie es eine l
idealische Behandlung des Ausdrucks giebt, Da ist es |
aber keinesweges darum zu thun, dafs das Kolorit eines
Gegenstandes vollkommener und schéner als in der Nae
tar, — oder dafs der Stoff veredelr erscheine; sondern,

dafs es dem dsthetischen Zweck der Darstellung gemiifs
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sey und, bey saller Wahrheit im Einzelnen, durch die
Harmonie der Farben und, der Beleuchtung ein kunst.
mifsig - schones Ganzes bilde, In einem. solchen Kolo-
rit sollen nicht Farbe und Beschailenheit dieses oder je-
nes wirklichen Gegenstandes, sondern der materielle
Charaktet der Art iiberhaupt, zu welcher er gehort, ause
gediricke werden, Die Wahl der Beleachtung, die Ver-
theilung der Farben soll hier nicht auf die Deutlichkeit
der Darstellung allein, sondern zugleich anch auf die
Bewirkung einer gefilligen (ernsten oder reizenden)
Harmonie fiir den Geschmack abzwecken. Dieser Fodes
rung zu Folge gehoren also auch Beleuchtung, Hal-
tung und Helldunkel in den Begriff eines Kunste
milsig - schonen, d. i, idealischen Kolorits,

Yon der Beleuchtung,

Bey der Anordnung eines Gemihldes hat det Kiinst=
ler, noch ehe er an das Kolorit denkt, vormehmlich auf
die Beleuchtung Rucksicht zu nehmen, in welcher er sei-
nen Gegenstand zeigen will, und hier kommt theils die
Wahl des Lichteinfalles, theils die; der Beschaf-
fenheit des Vorwurfs angemessene Art des Li¢hts in
Betracht. Denn, obwohl die Beleuchtung an und fiir sich
keiner Schonheit fihig ist, sondern Hur dient, 'die
Deutlichkeit der ﬁnschauung zu bewirken und die
Schonheit det Darstellung ins Licht zu setzen, so
ist sie doch darum nicht obne Bédeutunig und 4sthetische
Kraft, Indem sie die Deutlichkeit befsrdert, Belebt und
verstirkt {ié zugleich dén Eindruck. Das Licht hat éine
veizende, das Durkel eine béruhigende Wirkung auf
das Sehorgan, dié sichauch der fnnern Empfindung mit=
theilen } und so ist die Belenchtung durch das Maals von
Reiz urid Ruhe , das sie durch wohlvertheilte Licht- und
Iz
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§chattenmassen einem Gemihlde giebt, fihig die #dstheti-
sche Wirkung desselben zuunterstiitzen. Ein ernster Ge-
gensrand fodert ein ruhiges, gedimpftes, oft tritbes
Licht; s0 Wwie'einem gefilligen Inhalt ein heiteres, froh.
liches Licht angemessen ist. ' Das Gegentheil wiirde die

asrhettsch& Einheit der Darstellung verletzen,

: Der erste und wesentlichste Zweck der Beleuchtung
ist, wie bereits gesagt worden, die Deutlichkeit
der Darstellung zu bewirken. Der Mahler hat also den Ein-
fall des Lichts immer so zu wihlen, dafs nicht nur der
Hauptgf':gemtand, auf der Stelle, die er im Gemihlde
einnimmt, snglemh am deuthchsten und vortheilhaftesten
ins Auge fillt, sondern dafs auch die ubrigen, nach ih-
rer verhiltnifsmifsigen Wichtigkeit veuheﬂten Figuren

- und Gruppen fich so;deutlich und bestimmt zeigen, als
ihre Unterordnung und Entfernung vom Gegenstande es
erfodert. Wie der Mahler, bey der E1hndung seines
Bildes den Hauptgegenstand zuerst und in grofster Klar-
heit in SEiﬁér Phantasie erblickt, uad erst nach und nach
auch d1e ubngen Gegenstinde, ihrer grolseren eder ge.
ringeren Wichrigkeit gemi(s, deutlich werden: so soll
auch, in der idufsern Darstellung desselben, zuerst die

' Hauipthandlung, und nach und nach die ubrigen Theile

des Gemﬁhldes den Blick auf sich ziehen.

Die Regelu.fﬁr die Richtigkeit der Beleuchtung griin.

. den sich auf die Naturgesetze der Optik, und es findet

bey ihrer Anwendung in der. Kunst keine andere Will.
kiihr statt, als die der Wahl des Lichreinfalles, '_ und die
fiilr die Deutlichkeit der Beleuchtung vortheilhafteste
Anordnung der Kompofizion, welche beyde wiederum

- der Beschaffenheit des Inhalts untergeordner sind.
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Der Mahler hat also vornehmlich darauf zu, sehen,
dafs die Vertheilung und Verbindung der Fi_guren' und
Gruppen eipe deutliche Beleuchtung maglich mache;
dafs Lichter und Schatten nicht durch das ganie Bild
flatternd zerstreut seyen, sondern sich in grofsere Par-
thieen und Massen sammeln; d_afs ferner die Schlaglchat-
ten der vor dem Lichte stehenden Figuren nicht zu sehe
auf die anderen streifen, wodurch leicht Verﬁvirrung
entsteht, sondern dafs soviel als m'ri-'g_lich immer Hell

gegen Dunkel und Dunkel gegen Hell zu stehen kom-
me; denn dies giebt die grofste Dentlichkeit und wird
durch ein von der Seite schrig einfallendes Licht am
besten bewirkr. In allen Fillen aber ist die Einheit
der Beleachtung die erste Regel, Zufillige Lichter und
Schatten sollen nie willkiithrlich angenommen ; sondern
immer der Wahrscheinlichkeit gemﬁfs motivirt werden,
Diese Einheir fodert auch dafls in jedem Gemihlde nur
ein Hauptlicht herrsche; dem alle abrigen Lichtpar-
thieen durch geringere Grade der Klarheit untergeord-
net seyn sollen, Diese Grade werden durch den Stand
und die grofsere oder geringere Entfernung der Gegen-
stainde von dem Lichte bestimmt, Uebrigens hangen
Gruppirung und Beleuchtung so zusammen, dals eine
wohlgeordnete Gruppe und Kompofizion, sie mageine
Form haben welche sie will, sie mag concav oder conyex
seyn, immer einer deutlichen Beleuchtung fihig ist uua;l
gefillige Massen von Licht und Schatten da;blel‘et Der
gebildete Kinstler, in dessen Embxldungskraﬁ die Thﬁ}lﬂ
des Ganzen sich gleichsam durch eine mECha;,u.s.ch ge-
wordene Fertigkeit von selbst kunstmilsig ordnen, denkt
sich sein Bild, gleich vom ersten Entstehen desselben an,
in einer deuatlichen Beleuchtung; er triit gleichsam selbsg
in den Gesichtspunkt, aus welchem ey seinen Gegenstangd
im vortheilhaftesten Lichte erblicke,
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Aufmerksamkeit auf sich ziehen: denn so wichtig fie
auch fir den Mahler sind, so sind sie es doch nur alg
Mittel, und sein Werk soll das schone Resultat ihrep
zweckmifsigen Anwendung seyn. Die Handlung soll
sich also nicht der Beleuchtung zu gefallen gruppiren,
sondern der Kiinstler soll sie aus dem Gesichtspunkre
und in einer solchen Beleachrung zeigen, worin sie am
deutlichsten zu 'sehen ist. Wenn wir einen merkwiirdi.

gen Gegenstand, eine interessante Handlung in der Na.

tur erblicken, 3o nehmen wir an ihnen kaum Licht und

Schatten wahr.  Nicht die Beteuchtung,_ sondern dey
wohlbeleuchtere Gegenstand zieht wunsere ganze Auf.
merksamkeit auf sich, -~ So soll es auch in der Kuhse
seyn, Nur untergeordnete Siijets, die an sich selbst
von' weniger Bedeutung sind and ihr Interesse evst durch
die Kunst dex Darstellung erhalten, erlauben frappante
und reizende Lichteflekre; der grofse Stil hingegen
meidet sie vielmehr, als dafs er sie suchen sollte, und
wo das Siijet einen solchen Effekt foderr, da behandelt
€r ihn wie einen untergeordneten Theil. Geschieht die
Haf,ndl_ting beim Tageslicht, so0 soll das ganze Bild einen
heiteren ruhigen Tag zuriickstrahlen > alle Lichter sollen
sanft, alle Schatten klar seyn, so wie ein heirerer, vor
den Strahlen der Sonne mit leichtem Gewslk bedeckrer
Tag die Gegenstinde zeigt.  In solcher Beleuchtung
Sieht man keine grellen, auf einen Punke konzentrirten
Lichter, keéine nichtlichdiistre Schatten, keine blenden.
den Effekte; das ganze Pild schwebt in' einer heitern,
gleichformig vercheilten Klarheit eines harmonischen
Helldunkeln,  Dies ist die schicklichste Beleuchtung,
sowobl fur die Deutlichkeit einer mahlerischen Darstel«
lung tdberhaupz, als besonders fiir die Wiirde des Ideal.

sts, der seine Witkung nicht in der Ergdrzung der

Licht und Schatten diirfen jedoch nie fiir 'sich die

- —
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Augen, sondern in der Rithrung des Gemiths durch den
waliren und edlen Ausdruck des Gegensrandes sucht.
Die Gemihlde, denen man es ansieht, dafs sie auf den
Effekt der Beleuchtung und der Massen komponirt sind,
verdienen nicht weniger Tadel als die, deren Hauptver-
dienst in einem kiinstlichen Gruppenbau besteht. Bey-
des ist Maschienerie und dem wahren Geiste der Kunst
zuwider. '

Nebst der Beleuchtung hat der Mahler bey der An-
ordnung eines Gemihldes vornehmlich die Wahl und
Vertheilang der Farben in Betracht zu ziehen, damit es
nebst der richrigen Lokalfarbe der Objekte zugleich eine
gefillige Wirkung des Ganzen zeige, dals das Bild har-
monisch in ‘den Sinn trete, Ueber den Begriff des Hell-

- dunkeln wird weiter unten gehandelt werden; hier ist

blos von einer solchen Vertheilung und Nebeneinander-
stellung der Farben die Rede, wodurch vermieden wird,
dafs keine grell abstechende, oder mit einander unver-
trigliche Farben, die das Auge beleidigen wiirden, zu-
sammenestellt werden, Durch eine schickliche Anord-
nung der I‘arben wird -nicht blos dem Sinne geschmei-
chelt, sondern auch Deutlichkeit und Schonheit befor-
dert. Jede Farbe har, ausser der ihr eigenthiimlichen
Modifikazion des Lichts, wodurch sie eigentlich Farbe
ist, einep gewissen Grad von Hell oder Dunkel, wodurch
eine vorzugsweise leuchtender oder schattender als die
andere ist. Der Kiinstler kann also, durch die blofse
Vertheilung heller und dunkler Farben, nicht nur das
Avge nach Belieben anziehen und von einemr Gegenstan-
de auf den andern leiten, sondern auch eine natirliche
Harmonie und Halrtung in sein Gemil.tle bringen, wel-
¢he zwar nicht die Schénheit des Helldunkeln hat, aber
doch dem Aunge gefillig ist. Wie die Kunst von dicser
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naturlichen Wirkung zur kunstmifsig

nung der Farben fortschrjtr,
sehen,

schonen Anords
werden wir in der ) olge

Fiir die Harmonie der Farben bieter der Regenbo-
gen das vollkommenste Muster dar. Wie In_diesem, so
soll anch in einem schonen Gem:‘ihlde der L"trhergnng
von ewer Farbe zur andern immer durch solche Micrel.
farben geschehen, welche entweder mit beyden yer.
wandt, oder doch in ihrem specifischen Hell oder Dun.

kel sich so nahe sind, dafs das Auge ohne alien
‘von einer leicht zur andern ubergehrt,

gang einer Farbe in die andere soll
harmonischen Ue;bcrgange der helle
Sen unterstitzt werden, In den kKlaren schattenmassen
mischen die Farben zweyer sich nahen Korper in dem
Reflexe des einen auf den andern sich |
barmonischen Ganzen. Diese rahige Klarheit der durch

den Reflex \ gemilderten Schatren ist eine der wesents
lichsten Schéonhejten des Kolorits,

Anstofs
Dieser Ueber.
von einem ilinlichen
n und dunkeln Mas.

eicht zu einem

Von “der Haltuug,

Haltung nennt man die v
fung und Verinderung der F
ten , welche,

erhiltnilsmilsige Abstus
arben, Lichter und Schate
der grifseren oder geringeren Entfer-
nung gemils, durch die zwischen dem Auge des An.
schauenden ynd den Gegenstinden befindliche Masse
atmosphirischer Luft bewirke wird,
Beobachrung djeger Wirkun
die, nach Maalsgabe dey E;
Linienperspektiy 'gemﬁfs ,
stinde auch in Farbe
wie sje sich unter

Durch die richtige
g erlidle der Mahler, dafs
ifernung , den Regeln der
richtig  verjiingten Gegens
und Beleuchtung so erscheinen,
gleichen Verhilinissen in der Natur

—_— e —— o — — = —

T, = e r—— e h

- .

S




Fernow iiber den Begriff des Kolorits, 137

zeigen wiirden. Wenn wir in eine weite Ferne hinaus-
blicken, so sehen wir nor die allernichsten Gegenstinde
in ihrer wahren Farbe und ungeschwichten Bele.uclitﬁﬁ_g.
An den entfernteren mischen sich, nach dem Verhilt.
nifs der zunehmenden Lntiernung, Licht uuﬂ,_l?arlﬁeﬁ
mehr und mehr mit der Farbe der von Diinsten ge.
schwingerten Luft, die wie ein unendlich zarter Duftr
alle Gegenstinde umgiebt, bis diese endlich am fernen
Horizont ganz in den bliulichen Luttton verdimmern,
so dafls wit nur noch schwachl ihre Hauptformen wahr-
nehmen. Fiir das Verhiltnifs dieser Abnahme lilst sich
keine so bestimmre Regel, wie bey der Linienperspektiy
festsetzen; denn sie richtet sich nach der grolseren oder
geringeren Reinheit der Luft, . Je mehr die Luft mit
Dinsten geschwingert ist, desto stirker, — je reiner
sie ist, desto sanfrer und unmerklicher sind die Abstu-
fungen der Haltung, worin die Gegenstinde erscheinen,
Ist aber der Grad der Dichrigkeit der Luft gegeben, so
lassen sich auch die Grade dieser Abstufung bestimmen,
und sie erfelgen nach eben_ der Regel, wie die Abstu-
fung der Grolse der Gegenstinde in der Lmvenperspek-
tiv aus einem gegebenen Abstandspunkre. Von einem
Gemihlde sagt man, es har Halrung , wenn jeder Theil
nach der Tiefe des Raumes oder der Entfernung vom
Auge, sich von den ihm nahen Objekten gehorig ab-
sondert, so dals das Nihere und Entferntere, nach
Maalsgabe seiner Nilie und Entfernung richtig vortritt
oder zuriickweicht und alles an seinem Orte gera'de $O
erscheint, wie es in der Wirklichkeit unter gleichen
Verhilinissen erscheinen wirde,

Durch die ricktig beobachtete Haltung in Einem Ge-
mihlde wird zweyerley bewirkt, erstlich: _dafs jeder
Gegenstand nach Maalsgabe seiner Entlernung vom Auge,
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in Farbe und Beleuchtung den’ Grad von Deutlichkeit
erhilt, der ihm auf seiner Stelle gebithre, und zwey-
tens: dals die verschiedenen Lokaltone sich in einen
Generalton vereinigen , welcher nichrs anders ist als die
allgemeine Farbe der Luft, welthe sich zwilchen dem
A.uge und den Gegenstﬁnden befindet, Die Lokalténe
der Objekte werden durch die Farbe des allgemeinen
Lufttons mehr oder weniger gebrochen, ]e nachdem die:
ger selbst mehr oder weniger gefirbt ist, "Die Farbe der
Luft aber dndert sich nach dem Stande des Sonnenlichts
und nach der Beschaffenheit der in ihr schwebenden
Dinste,  Der Mahler wihlt fiir seinen Hauptron die
Farbe, welche der Hauptempfindung und dein Charakter
der in seinem Gemihlde herrschen soll, am gemifsesten
ist, Aber was fiir einen Generalton er auch wihlen
ﬁag, so mufs die Haltung doch immer nach denselben
Geserzen erfolgen und denselben optischen Effekt,
nehmlich den Schein des verhiltnifsmifsigen Hervortre.-
tens und Zuriickweichens der Objekte, wund die har "mo-
nische Verschmelzung aller Tone in einen Hauptton,
bewirken. Eine richtige rlaltang ist Zur Wahrheit und
Schonheit eines Gemihldes gleich unentbehrlich;  sie
giebt ihm den tauschenden Schein der Wirklichkeit und

die reizende Harmume der Narur.

Vom Helldunkel.

Wahrscheinlich verstand man anfangs unter dem
chiaroscuro nichts anders als die einfache Wirkung
von Licht und Schatten in einem Gemihlde, deren Zweck
die Riindung der Gestalten und die Deutlichkeit der Dar<
stellung war, Als man allmiblig besser koloriren lern-
te und die Kunst sich endlich von der treuwen Nach-
ghmung der Natur zur freyen Darstellung nach ihe
ten allgemeinen Gesetzen erhob, beobaclitete man,
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dafs aus einer kunstmifsigeren ' Verbindung ' des
Kolorits und der Beleuchrung eine Wirkung “ent-
springe, welche nicht blos die Deutlichkeit, “‘Sondern
auch die schone Einheit der Darstellung erhdhe, und
Correggio bildete einen Stil, in welchem dieser Theil
der Kunst seine Vollkommenheit, und das Kolorit eine
Schanheit erhielt, die auch duorch die vollkommenste
Nachahmung des Wirklichen, durch den wahresten Awus-
druck des materiellen Charakters und die richtigste Hal-
tung nicht erreicht wird, Was im Einzelnen un-
moglich ist und immer bleiben wird , ‘hehmlich ein sché-
neres Kolorit' der Objekte hiervorzubringen, als die Na.
tur, ohne die Wahrheit des Lokaltons und der Materig
zu verletzen, das wurde durch eine zweckmifsige Rga
bandlung des Kolorits nach der Idee einer durch sich
selbst gefilligen Harmonie der Beleuchtung und Farben,
im Ganzen moglich. Ausder, durch diese l1dee ge-
leiteten Wahl und Anordnung der Lokalfarben, aus der
zweckmiilsigen Vertheilung der Licht- und Schattenmas-
sen und aus der Vereinigung dieser Theile zu einer
schonen Einheir fir die Empfindung entsteht das id e a-
lische Kolorit, Damit aber diese Idee nichr will-
kithrlich sey und das idealisehie Kolorit kein leeres und
unwahres, blos das Auge ergotzendes Licht- und Fars
benspiel werde, so mufs sie, in Ruacksicht auf Licht'und
Schatten, durch die Gesetze der Optik und den Zweck
der Deutlichkeit, und in Rucksicht auf die Farben, durch
die Wahrheit der Lokaltone und des materiellen Charak-
ters der Gegenstinde bestimmt werden. Die idealische
Behandlung des Kolorits darf nie der Richtigkeir und
Wahrheitim Einzelnen schaden; sie geht nur auf die Schons
heit des Ganzen, welche ohne jene nicheftatt finden kann,
Der wesentlichste Bestandtheil des idealischen Ko
lorits iat das Helldunkel, dessen Begriff, wegen der una
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bestimmten Bedeutung die thm gewohnlich gegeben wird,
einer genauneren Besrimmu_ug, -— 850 wie dessen Werth,
wegen des vielfiltigen Milsbrauchs, der mic diesem rei.
zenden Effekt in der Mahlerey getrieben wird ,
richtigen Schirzung bedarf, \

einey

| Das Helldunkel in_einem Gemihlde wird nicht durch
Licht und Schateen allein, wodurch die Gegenstinde der
apgenommenen Beleuchtung gemiifs blos geriindet, —
auch nicht durch die Haltang allein »  Wodurch blos die
verschiedenen Lukaltijhe des Gemihldes in einen Haupt.
ton gesammelt werden, sondern vereint durch die Be-
leuchtung und die harmonische Vertheilung der Farben
nach_ihrer specifischen Helle und Dunkelbeit bewirkt,
welcher gemils einige fihiger sind, das Licht, — ande.
re, den: Schatten zu unterstiitzen und, vereint mit je.
nem, helle, — vereint mit diesem, dunkle Massen Zu
bilden, S0 18t z, B, Gelb eine in sich helle, — Blau ei.
ne in sich duankle Farbe, und Roth, leuchtender als
beyde. . Durch die'mannichfaltige Mjschung dieser drey
Hauptfarben unter sich und mit Weifs und Sthwarz kann
man unzihlige hobere und tiefere Tone hervurbringen,
die bald dem Hellen bald dem Dunkeln niher verwandt
sind. Durch sie kann der Kipstler, seiner Absicht ge-
p}ﬁfs, bald den Schatten durch helle und das Licht durch
dunkle Lokalfarben mildern » . bald derch jene das Licht
und durch diese den Schatten verstaicken, Wenn nun
der Mahler nicht blos seine Figuren wahr kolorift und
rindet, niche blos seinen Gegeunstand richtig belenchter
und das Ganze in die rechte Haltung bringt, sondern
zugleich auch bey der Wall und Vertheilung der Be-
J:qchtullg und der Farben auf ejn gefﬁlliges Ganzes hel.
ler. und dunkler Parthieen Ricksicht nimmt: so wird

durch e solches Verfahren jene harmonische Witkung
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fiir das Auge entstehen, welche in'der Kanstspraché
Helldunkel genannt wird. 1
Das Helldunkel ist demnach von Kolerit, Riindung,

Beleuchrung und Haltung wesetlich ‘verschieden, "Alle
diese Stiicke konnen in einem Gemdhlde vorhanden seyn,
and doch kann jenes fehlen. '"Randung, Beleuchrung
und Haltang sind zur Hervorbringung deés Helldunkeln
unentbehrlich ; aber es kann auch ohne“Kolorit in det
blofsen Zeichnung, durch die specifische Helle und'Dun-
kelheir der den Gegenstinden -cigenthimlichean Lokal-
farben und durch'die harmonische Vertheilung der hel-
len und dunkeln Parthieen ausgedriickt werden. Wenu
eine Zeichnung oder ‘€in Kupferstich micht blos- Licht
und Schatten , Ritndung und Haltang hat; sondern auch
die specifische Helle und Dunkelheit ausdriickt, “"welche
die Lokalfarben der Objelite in der Natut haben, so sagt
die Kunstsprache': “die Zeichnung oder der ‘Kupferstich
hat Farbe. Durch den ‘Ausdruck der”Farbe und des
Helldunkeln gelangte im vorigen Jahrhundert auch die
Kupferstecherkunst zu hoherer Vollkommenheit. Die
grofse Schwierigkeit der Vereinigung des Helldunkeln
mit den iibrigen Theilen zu einem idealischen Kolorit
isty, zu verhiiten, dafs die dadurch beabsichtigte hohere
Schonbeit des Ganzen der; Wahrheit im  Einzelnen
nicht schade.

Um ein gutes Helldunnkel zu bewirken, . ist also nicht
hinreichend, dafs helle und dunkle Parthieen mit einan-
der abwechseln ; noch weniger wird es erreicht, wenn
diese ohne Ordnung und Einheit iber das Gemihlde zer-
streuet sind ; sondern dieser Wechsel mufs durch allmih-
lige Ueberginge des Hellen durch das Minderhelle zum
Dunkeln, und des Dunkeln durch Halbschatten zum




142 FEernow tiber den Begriff des Kolorits;

Lichte,. .geschehen,

Diese, harmonische Wirkung abeg
wird vornehmlich durch dje geschickee Vertlieilung deg
Lokalfarben in den verschiedenen hellen und dunkeln
Parthieen bewirkt ; so dafs, je nachdem es fiir die scho=
ne Wirkung des Ganzen und fiie die besondere Absicht
des Kijnstlers eutraglich ist,  bald eine helle Farbe das
Licht verstirkt oder den Schatten mildert; bald eine
dunkle das Licht dimpfr oder den Scharten verstirke, —s
und durch jenen reizeiden Wiederschein, welcher sich
bey einem heiteren Tagesliche gleichformig tber die
Scharrenmassen ergielst und das Dunkel derselben, wels
ches bey ginzlicher Beraubung. des Lichts hifslich sey
wirde, klar und dorchsichtic macht,  Durch diesen har=
monischen Wechsel wird das Auge bald von dem Reize
der hellen Parthieen leblaft angezogen, bald durch die

milde Klarheit der dunkeln zur Ruhe eingeladen ; .und
wie ein schiones Helldunkel gleichsam' die Vollendung
des Gemihldes 18ty so vollender -die harmonische Wir-

kung desselben den schionen Einduck des Ganzen anf
das Gemiith,

? Diésﬁm zufnlge lifst sich der Begriff des Hellduns

keln erkldren, als:

die kunstmiflsige Vertheéiluns und
“'Vereinigung der héllen und dankeln
Parthieen einer Zeichnung oder ei-
hes Gemihldes vermitteist det Bes
teuchtung uiid des specifischen Hels
le oder Dunkellieit des Farben zu ejs

ner durch sichiselbs't gefilligen Ein=
heit fiy die Empfindung.

Seit Corteg gio js'r'.--diewr Theil der Mahlefey

| vb;zﬁﬁl.iﬁh., kultivitt werden, Mehrere Kiinstlet haben
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sich darin ausgezeichnet und ihren Werken eine, sehr
reizende Harmonie der Farben zu geben gewufst; aber
keiner hat mit der Kunst des Helldunkeln 'Lugle;g,h alle
ibrigen Erfodernisse eines idealischen Kolorits in so
hohem Grade, wie er, besessen. Keiner hat, gliicklicher als
er, Wahrheit, Schonbeit und Reiz zu vereiﬂigen ges
wufst, Nichst ihm besals Rembrandt die Kunst die-
sen-tiffekt hervorzubringen in vorziiglichem Grade; aber
er suchte ihn mehr durch die Belenchtung als durch die
harmunische Vertheilung der. Lokalfarben, und -selten
begleitete ex ihn wie jener :jnil: einer freyen, sondern
lieber mit einer, gesperrten Beleuchtang, wodurch die
Wirkung zwar stirker und auflallender , aber auch. we-
niger gefallig wird, Die Niederldndische schule hat ihg
Hauptyverdienst in diesem Theile der Mahlerey,

Aber so sehr auch ein gutes Helldunkel die schine
Wirkung eines Gemahldes unterstiitze, so zweckmifsig
es zur Vollendung desselben ist: so nachtheilig und ra-
delnswerth ist der Mifsbrauch, welcher damit so hiufig
getrieben wird. Nur zu oft sieht man, dafs die wesengs
lichen Theile diesem verfithrerischen Effekt aufyeopfert
sind und dals der Reiz welcher die Wahrheit und Schons
heit blos als eine Zierde begleiten sollte, sich dle..H'aupt-I.
wirkung anmaalst. Dies, mit dem Verfall eines grinds
lichen Studiums vergesellschaftet, hat endlich die Mah-
lerey zu einer blofsen Tindeley mir Farben, zu einet
blofsen Belustigung der Augen herabgewiirdigt, Darum
lehnt es wohl der Mithe, hier den Werth dieses Effekts
genauer zu bestimmen, und das zu grofse Gewicht, dag
nicht allein der grofse: Haufen der Liebhaber , . sondern
auch ein grofser Theil der Kunstler darauf legt, auf sein
gebiihrendes Maafs herabzusetzen,

Jedes Gemihlde, von den idealischen Dmstellun-
gen des grolsen Stils bis zur Blumenmahlerey h?}f&h soll
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eine fiir' das Auge gefillise Zusammenstimmung der Far-
ben und eine harmonische Vertheilung des Hellen und
Dunkeln haben; denn die Einheit und der getillige Ein-
druck des Ganzen hingen davon ab. Ein gutes Hell.
dunkel vertrigt sich’, so wié ein wahreés und schénes Ko.
loric, “mit allen Arten des Stils; aber es muls sich nack
dem Charakrer desselben und nach der Beschaffenhejr des
dargesteliten Gegenstandes richten ; es mafs bey ernften;
erhabenen Gegenstinden ernst und ruhig, bey lieblichen,

lachéndéﬁGEgenstﬁnden heiter und reizend in seines

Wirkung seyn. jJener Ernst sowohl'als diesér Reiz wers

den durch die zweckmifsige Wahl der Beleuchtung und
der Farben hervorgebrachr, FEine Darstellung soll nicht
mehr Reiz durth Farben erhalten, als der Gegenstand
seiner Natur gemifs hat, oder als der dsthetische Zweck der
Darstellang erlaubt, und der Hauprton, ‘welcher die ver.
schiedenen Farben des'Gemihldes vereint , soll,. wie der
Charakter des Inhalts, ernst oder heiter, dister oder
lieblich seyn. Besonders strenge dringt’ im grofsen Stil
der Geschmack auf diese Milsigung des Reizes, In ihm
ist jeder blofse Effekr, "jeder entbehrliche Zierrath zweck .
widrig;“déun er stellt nur das Wesentliche dar und sein
Charakrer isc Einfachhieit, Wirde und heiterer Ernst.
Darum soll'auch das Helldunkel das sich fiiy den grofsen
Stil'schickt, durch’keiné 'Maschienerie’ dér Komposizion,
durch kein Spiel zufilliger Lichter tnd Schacten, dureh
Keiie Kontraposte, Repoussoirs und ahnliche Kunsrgriffe
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bewirkr ‘werden, "sondérn aus einer dem Ausdruck des
Inhalcs ﬁng’emensenén, kunstmiifsig- schonen Anordnung
der Komposizion, der Beleathrung und der Farben, wie
von selbst erfolgein’; es soll, wie dieser Stil in allen Theis
len verlangt, eintﬁach N grofsen rahigen Massen , be.
scheiden in seilleb'Wirkung, heitern Ernstes in seiner
Harmonie seyn, ' In dieser Gestalr ist die gefilli ge Wig-
kung
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kupg des Helldunkeln eben sowohl mit dem grofsen
und ernsten Stile des Michel Angelo und Rafael , als mit
der Lieblichkeit des Correggio vertriglich, .= Es giebt
eine sanfre und reizende, aber auch eine starke und
ernste Harmonie; und die schone Einheit des idealischen
Kolorits lifst sich eben sowohl zu dem erhabenen Ernste
des Einen, als zu der heiteren Anmuth des Andern
stimmen,

In Werken des grofsen Stils ist der Mangel des
Helldunkeln noch kein wesentlicher Fehler, Sie
konnen auch ohne dasselbe vortrefflich seyn. Dies be-
weisen die Werke Rafaels, welche, ohne dasselbe, den
ersten Rang unter den Werken der neueren Mallerey
behaupten, weil sie in den wesentlichen Erfodernissen
einer dramatischen Darstellung des grofsen Stils, in
Komposizion, Zeichnung und Ausdruck vortrefflich sind.
Zu Rafaels Zeit war die Idee des Helldunkeln noch niche
entwickelt, und der Geist dieses Meisters war von An-
fang an zu sehr mit jenen hdheren Theilen der Kunst
beschiftiget gewesen, als dafs er auf diesen Effekz, der
gleichsam als die Vollendung eines Gemidhldes fiir den
Sinn zu betrachten ist, die mothige Apfmerksamkeit
hitte wenden konnen, Der blofse Anblick eines Ge.
mihldes von Correggio wiirde hinreichend gewesen
seyn, ihm dies Geheimnifs zu entrithseln. Einige sei-
ner letzten Werke in Oel zeigen Spuren, dafs er auf
dem Wege zu dieser Vortrefflichkeit war und sie wahra
scheinlich erreicht haben wiirde, wenn er linger gelebt
hitte, Und in der That soll auch das Helldunkel das
letzte seyn, worauf der Kiinstler in seinem Studium die
Aufmerksamkeit richtet, damit er nicht Gefahr laufe_
schon an die Vollendung zu denken, wenn es ihm noch

im Wesentlichen mangselt,
X. i, L
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- Rafael ging, in der Beleuchtung und Vertheilung
der Farben in seinen Gemihlden, nach dem einfachen
Zwecke der Deutlichkeit zu werke., Dem gemils klei=
dete er gewdhnlich seine vorderen Figuren in helle und
die hinteren in dunkele Gewinder , deren Lokalfarbe ep
an den erstei¥in den hochsten Lichtern oft bis zum Weils
erhohte und in den Schattén mir Schwarz vertiefte ; so
dafs viele seiner Mahlereyen mehr wie kolorirte Zeich-
nungen, als wie Gemidhlde zu betrachten sind; oder er
bediente ‘sich schillerfarbiger Gewinder, welche ihm
eben diesen Vortheil derDeutlichkeit darboten und noch
uberdies dem Auge wohlgefallen. So' brachte Rafael
zwar eine grofse Deutlichkeit und eine natiirliche Hal.
tung in seine Gemihlde; aber der Zusammensrellung
seiner Farben mangelt oft dje schone Vereinigung, wo-
durch das Bild bey aller Wahrheit und Kraft des Aus.
drucks zugleich einen wohlgefilligen Toraleindruck auf

die Empfindung macht,

Ein dramatisches Gemihlde wird aber, auch bey der
vollkommensten Harmonie des Helldunkeln ein schleck.
tes Kunstwerk seyn, wenn ihm jene wesentlichen Ep.
fodernisse mangeln’; wenn es in Komposizion, Zeich-
nung und Ausdruck schlecht ist. - Diese Regel setzt uns
in den Stand , den Werth dieses Effekts in den verschie-
denen Zweigen der Mahlerey zu bestimmen.  In Wer-
ken des grofsen Stils, die mehr den Geist als den Sinn des
Betrachters beschiftigen sollen, ist das Kolorit nur ein
untergeordneter Theil. Es kann mittelmifsig, ja

schlecht, — und doch kann das Kunstwerk vortreffich
seyn. Noch mehr untergeordnet ist hier das Helldun-
kel; es ist das letzte Erfodernifs eines Gemihldes in die-
sem Zweige der Mahlerey. Denn, wenn nur die Zusam.
menstellung unvertriglicher Farben vermieden, die Be.
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untergeordneten Zweigen der Mahlerey,
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leychtung der Deutlichkeit zutriglich , die Haltung rich-
tig; beobachtet und das Kolorit nicht unwahr ist: so kann
ein Gemihlde im grofsen Stil ohne wesentlichen Nach-
theil den Reiz des Helldunkeln entbehren,

So wenig bedeutend aber das Helldunkel in Ge-
mihlden des grofsen Stils ist, so wichtig wird es in den
In diesen ist
auch das Kolorit wichtiger; denn was ihren Darstellun-
gen an hoherem geistigen Interesse gebricht, das miis-
sen sie durch sinnliche Vorziige ersetzen, . Man kampn
als eine allgemeine Regel annehmen, dals die Reize des
Kolorits, des Helldunkeln und der Ausfithrung, obwohl
sie keinem Gemahlde ginzlich mangeln diirfen, doch in
dem Verhilmnisse entweder unbedeutender oder wichti-
ger werden, je nachdem das Objekr der Darstellung ein

hoheres oder geringeres Interesse mit sich fihrr, So ist

in der Landschaftmahlerey der Mangel eines guten Ko-

lorits bey weitem bedeutender ; als in der dramatischen
denn wenn einer Landschaft der Farbenreiz mangelt, so
mangelt e wesentlicher Theil ihrer. Schonheir, ' Die
Natur ist schoner im Friithling und Herbst als im Winter.
Ein dramatischer Moment kann aber auch in einer blo-
{sen Zeichnung eben so interessiren, wie in einem Ge-
mihlde; denn das Interesse desselben liegt im Ausdruck
der Handlung, nicht im Kolorir der Figuren, Hier dient
die Farbe blos dazu, um durch ihren belebenden Reiz
die Wahrheit und den Eindruck der Darstellung zu ver-
stirken. In Gemihlden aus dem gemeinen Leben hin-
gegen, wie die Werke der Venezianischen, Flamindi-
schen und Niederlindischen Schule meistens sind, ist
der gefillige Effekt des Lichts und der Farben ein we-
sentlicher Bestandtheil ihrer Schonheit; und sie wiirden
gar kein Interesse haben, wenn ihnen dieser sinnliche
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Vorzug mangelte. Bey Frucht-und Blumenstiicken und
Stilleben liegt der ganze Werth in der bis zum hochsten
Grade tiuschenden Nachahmung und dem reizenden
Spiele des Lichts und der Farben; daher ist auch ein
schlecht gemahltes Blumenstiick unter allem Schlechten
das Schlechteste,

- Der grofsere oder geringere Werth des Helldunkeln
lifst sich also nur nach dem héheren odet geringeren
Interesse des Inhalts bestimmen unad steht mit demselben
in umgekehrtem Verhiltnisse. In einem vollkommenen
Gemiihlde sollen alle Theile in gleichmifsiger Vollkom-
menheit da seyn; aber wo man auf Vollkommenheit Ver-
zicht thun mufs, da fodert man wenigstens, dafs das
Wesentliche nicht mangele ; dafs das Nothwendige nicht
dem Entbehrlichen aufgeopfert sey. Je grofser, ern.
ster und interessanter der Gegenstand fiir den Geist, —
um so untergeordneter und entbehrlicher ist der reizern.
de Licht- und Farbeneffekt; je unbedeutender hingegen
jener, desto wichtiger und unentbehrlicher dieser, Sei-
nem absoluten Werthe nach aber steht in der istheti-
schen Schitzung das Helldunkel, so gefillic und anzie.
hend auch seine Wirkung fiir den Sinn seyn mag, alsein

~die Schonheit blos begleitender Reiz unter allen den
Theilen, welche zur Wahrheit und Schonheit der Dar-
stellung wesentlich beytragen, d. i. unter Erfindung,
Komposizion, Zeichnung, Ausdruck und Kolorit: blos

das Machwerk dey Austithrung ist ihm noch unterge.
ordnet,

Es sieht einem Widerspruche dhnlich, wenn dag
Helldunkel zuerst als ein wesentlicher Bestandcheil des
idealischen Kolorits, und als der Theil der Mahlerey,
wodurch ein Gemihlde seine letzte Vollendung fiir den
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Sinn erhilt , erhoben, und doch hernach in seiner Schit-
zung so tief herabgesetzt wird, Dies kann aber sehr
wohl mit einander bestehen, sobald man sich erinnert,
dafs Kolorit und Helldunkel keine selbststindige
Theile der Kunst sind, sondern den selbststindigen blos
anhingen, Sie erhalten ihrenWerth nur durch diese,
Das Kolorit hingt den Gegenstinden, — das Helldunkel
dem Kolerit an, hat also noch wenjger Selbststindigkeit
als dieses. Die reizendsten Farben, das kiinstliche Spiel
von Licht und Schatten bedeuten fiir sich selbst nichts;
sie ergetzen blos das Auge. Dieselbe Wirkung wird
auch ein Gemidhlde machen, worin alle tibrigen.Theile
ohne Bedeutung, Wahrheit und Schénheit sind, und
das nichts als bey einer Menge leerer Gestalten eine ge-
fallige Harmonie heller und dunkler Parthieen hat. Das
Helldunkel ist nur dann als die Vollendung der Kunst
anzusehen, wenn alle iibrigen, oder doch die wesentli-
chen Theile gut {ind; ausserdem ist es ein leerer, unbe-
deutender Reiz, der, um einigen Werth zu erhalten,

wenigstens mit einem wahren Kolorit verbunden seyn
mufs, ~—

Wir kehren jetzt wieder zum Begriff des idealischen
Kolorits zuriick, worunter wir kein Kolorit verstehen,
das im Einzelnen schoner ist als die Natur; sondern
das Kolorit des ganzen Gemihldes, welches,
durch eine zweckmifsige Vertheilung und Vereinigung
der Farben und Beleuchtung, eine kunstmi (sige-
schone Einheit fur die Empfindung erhilt,
wie sie durch die blofse Nachahmung der Natur, ver-
mittelst einer richtigen Beleuchtung, Haltung und Ne-
beneinanderstellung vertriglicher Farben amicht erhalten
wird ;, sondern nur durch die Idee eines schonen
Kolorits im Ganzen moglich ist, welche sich auf
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die Wahrheit und Schonheit des Kolorits
stitzen mufs,

Es giebt also eigentlich kein Ideal eines scho.

nen Kolerits,
schengestalt giebrt,

bestimmen und in einem Musterbilde darstellen
€s giebt nur ein idealisch-schﬁnes, d

Kiinstlers lebenden, aber keines bestimmten Aus-

drucks in eine'm Musrerbilde fihigen ldee eines
nen Kolorits gemifs, hervorgebracht wird, 30 wie es
kein Ideal des schénen Ausdrucks, eines schonen Ge.
wandes, einer schonen Landschaft u, s, W.,— sondern nur
emen idealisch -schénen Ausdruck, idealisch- schige
Gewinder, idealisch -schéne Landschaften u. s, w.

schoe.

glebt,

Das idealische Kolorit entsteht, wenn alle Theile
welche die Mabhletey durch- Farben auszudriicken har,
nemlich Lokalfarbe, Rindung; Beleuchtung und Hal-
tung, zu einer harmonischen, durch sich selbst gefilli-
gen Einheit verbunden werden, 7u einem guten Hell-
dunkel ist eine harmonische Vertheilun

g heller wund
dunkler Farthieen hinreichend; das idealische Kolorit

im Einzelnen

wie es z. B. ein Ideal schoner Men.-

das sich als ein allgemeiner Begriff

liefse;

. 1. solches
Kolorit, das einer, .zwar in der Einbildungskraft des

macht noch eine Foderung mehr, die zugleich unter al.
len am schwersten zu befriedigen ist, nemlich die
Wahrheit des Kolorits in djeser Verbindung,
Und diesem zufolge besteht das Ideal des Kolo.

risten:

&

inder Vereinigung der grofsten Wahr.
heit und Schonheir des Kolorits im Ein.

zelnen, mit der griofstenSchonheit und

Harmonie desselben im Ganzen.
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Ist aber dieses Ideal erreichbar? ist es moglich, .die
Wahrheit des Tizianischen Kolorits mit einer so voll-

< =l
. w—

kommenen Harmonie des Helldunkeln wie Curreggiu’:
Werke zejgen, zu vereinigen? Wer, bey der Beant.

! wortung dieser Fragen, blos auf die Erfahrung, auf die

)
ungeheuern Schwierigkeiten der Runst und auf die Be-
schrinktheit menschlicher Kraft, der auch die grofsten
Geister unterworfen sind, Ricksicht nimme, der wird
.;I allerdings an der Moglichkeit es zu erreichen verzwei-
feln. Aber die Kunst fodert noch mehr! So grofs und
schwer die Kunst des Koloristen allein schosn ist, voll-
endet sie doch noch lange nicht den Begriff des Mah-
lers als bildenden Kiinstlers; denn um diesen Namen,
mit Recht zu fihren, mufls er die Gabe der Ecfindung
besitzen, ein guter Zeichner seyn und den schwersten
aller Theile, den Ausdruck, in seiner Gewalt haben.
Wer gur kolorirt, hat allerdings ein grofses Verdienst,

und der Ruhm ein trefflicher Kolorist zu seyn ist nur

wenigen zu theil geworden. Aber der geschickte Mah-

ler kanu delsungeachtet ein mittelmilsiger = Kinstler
seyn, so wie im Gegentheil ein vortrefilicher Kinstler
oft ein sehr mitrelmilsiger Mahler ist, = Jedes Verdienst
das sich zum VortrefHichen erhebt, ist einer Palme
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werth; aber der Kiinstler ist noch iiber den

-

Mahler; denn das Kolorit ist nur ein untergeordneter
Theil. Der Mahler, als Mahler, hat blos ein Mittel
fir den Kunstzweck; als Kunstler hat er auch diesen in
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seiner (Gewalt, und aur in wie fern der Mahler Kiinst-
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ler ist, kann er eine wiirdige Anwendung von seinem
Talent und Fleifse machen. Die Menschendarstellung
fodert nothwendig, dals der Mahler ein Kunstler, —
und dafs er es in hohem Grade sey: darum sollte, wer
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sich ihr widmet, vor allem dahin streben, dafls er ein
guter Kunstler werde, d, h. dals er Komposizion, Zeich-
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nung tund Ausdruck in seine Gewalt bringe; sodann
mag er auch nach dem Ruhme eines guten Koloristen
ringen, und sollte/er auch dieses Ziel mcht erreichen;
80 wird der vortrefliche Kiinstler den mittelmifsigen Mah-
ler hoch aufwiegen, Aber gesetzt, jenes ldeal wire
wirklich unerreichbar ; gesetzt es wire unmoglich mit der
so schweren Kunst des Kolorits das noch hohere Ver-
dienst eines vortrefichen Kiinstlers zu vereinigen, (wel-
ches doch nicht zu erweisen ist): so soll doch dieses Ideal
das Ziel seyn, auf welches jeder Maliler hinblicken mufs,
welcher Beruf und Willen hat, sich der Vollkommenheit
moglichst zu nihern, Ohne das Ideal ist kein Fortschrite
in der Kunst méglich. Michel Angelo, Tizian
und Correggio werden vielleicht, in dem worin sie
einzig sind, immer uniibertroffen bleiben; aber sind sie
darum uniibertreflich? Wenn durch vielfaltiges Studium
ihrer Werke und der Quellen woraus sie selbst schopiten,
der Natur und Antike, in der Seele des Kiinstlers sich
endlich das Ideal eines schgnen Stils, eines vollkomme-
nen Gemihldes gebilder hat, so wird er zwar mij: inniger
Bewunderang und Ehrfurcht fiir den Geist djeser erofsen
Meister erfiille werden, welche ohne Vorbild, durch ei.
gene Geniuskraft Hohen erreichten, zu denen seit Jahr-
hunderten kein anderer nach ihnen sich hinaufzuschwin-
gen vermochte ; aber er wird sich zugleich uberzeugen,
dals keiner von ihnen den Gipfel selbst erreicht
hat. Er wird ihre Werke, als das Hochste was die
Kunst geleistet hat, unablifsig studieren; doch
werden nicht sie, sondern das Ideal, welches in seiner
Seele lebt) ird das erhabene Ziel seyn, zu dem er, mit
angeborner Kraft, kihn wie der Adler zur Sonne, em.
porsirebt,

Fernow.
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Der Verfasser des vorstehenden Aufsatzes iiber
das Kolorit legt denselben den Freunden der bilden-
den Kunst als Bruchstiick eines Werkes vor, dessen Aus-
arbeitung ihn wihrend seines Aufenthalts in Rom be-

schiftigt hat, und welches zu seiner Zeit unter dem Ti-
tel einer

Aesthetik fir bildende Kiinstler und Kunstliebende,
welche sich zu griindlichen Kennern bilden wellen,

im Druck erscheinen wird,
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Ueber Carricatur,

Diese Zeichnungsart, iiber die das Urtheil so verschie.
den ist, ja sogar von mehrern und Zwar mit unter geist-
reichen Minnern in Teutschland, ganz unvortheilhaft
ausgefallen, verdient dennoch eine nihere Betrachtung,
Es kann diese jetzt um so eher statt finden , da seit eini-

ger Zeit, verschiedene Produkte dieser Art erschienen
sind.

Die Ursache, dafs schon der Name Carricatur bey
vielen Personen von feinem Gefiihl so verhafst ist, liegt
darin ;' dafls alles, was in diesem Fache erscheint, auf die
ungereimteste Art, wider alle Regeln der Kunst und der
schonen Natur verzerre ist. . Die Abstammung des Worts
Carricatur bedeutet freylich eine Uebertreibung : auch
eine jede Ueberrreibung mufs ihre Schranken haben, und
wenn sie sich in diesen hilt; so kann sie einen géwissen
Grad von Schonheit erlangen, Da nun aber die meisten
Carriraturzeichner diese Schranken niche ken nen, und am

allerwitzigsienzu seyn glauben. . wenn sie ihre Figuren
auf die abgesimackreste Weise Verzerren; so ist es gar
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kein Wunder, wenn der darin enthaltene Witz auch wirk-
lich einige Aufmerksamkeit verdiente, dafs sich bey der
Betrachtung eines solchen Sriicks eine gewisse Verach-
tung gegen den Verifertiger desselben einschleicht; da
nun wegen dieser Verachtung sich selten ein geschickter
Kiunpstler mit-dergleichen Dingen abgiebt, so darf man
sich nicht wundern, wenn sie meistens unter aller Kri-
tik sind.  Und alsdann verderben sie allerdings den Ge-

schmack und verdienen Verachtung und Unterdriilk-
kung *).

Hier mogten nun aber wohl folgende zwey Fragen
entstehen :

I. Hat die Carricatur gar keinen Nut-
zen ?

und

II. Wie sollte sie eigentlich beschaffen
seyn?

*) Es ist uberhaupt sonderbar, dafs, da man jetzt von
Verbesserung des Geschmacks “so viel schreibt und
spricht, man doch im Grunde gar nichts daftir chut, se
dafs man nicht emmahl die Quellen aufsuchr, woraus
cin verdorbener Geschmack entsteher. Eine dieser
Quecllen- sind gewifs die elenden Figuren und Verzie.
rungen, die das Kind in seiner zartesten Jugend in den’
Holzschnitten der ersten Schulbiicher erblicke und ver-
moge der starken kindlichen Einbildungskraft sich ganz
emndriickt. Freylich hat man auch sehr geschmackvolle
Schulbiicher : sie werden aber blofs von den hohern
Standen gebraucht. Die Kinder des gemeinen Mannes
aber, ~us denen die kiinfrigen Handwerker entstehen,
die mit Geschmack arbciten sollen, haben immer noch
die alten Fratzen, und keiner bekiimment sich darum,
sic zu verbessern, oder, wenn dieses nichr maoglich; sie
aus diesen Biichern ganzlich zu verbannen.
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156 Ueber Carricatur,

Die erste Frage ist mit Ja zu beantworten, wund
zwar folgendermafsen :

Die Carricatur ist immer, obgleich einize diels nicht
zugeben wollen, das in der Zeichenkunst, was die Sa.
tyre in der Dichtkunst ist; sie sinkt freylich, wie sie
mehrentheils betrieben wird , zur elenden Schmiererey
herab: allein, gehet es in der edlen Dichtkunst besser?
das viele Schlechte kann niemahls dem wenig Guten den

* Werth benehmen; freylich aber wohl im Allgemeinen

ein schlimmes Vorurtheil zuwege bringen,

Dergrolse, bis jetzt noch unnachahmliche H o carth,
war ein wahrer Sittenverbesserer seines Zeitalters ; Zwar
ist nicht zu liugnen, dafs er slich manches pasquillartige
eder auch ekelhafte Blatt zu Schulden kommen liefs,
doch mufs man dieses seinem Zeitalter und uberhaupt
der englischen Sitte zu gute halten, welche noch bis
auf diese Stunde zeigt, dafls sie ihren Geschmack in dje-
sem Punkte nicht verbessert hat.

Selbst die Carricatur ist fihig, den Geschmack zu
verbessern, wenn sie dieses oder jenes, was wider allen
Geschmack ist, mit einem feinen Witz licherlich macht,
Es ist zwar wahr, sie hat nicht so viel Hilfsmirtel, wie
die saryrische Dichtkunst, hingecen kommt ihr manches
zu statten, was jene nicht hat. Durch Attribute lifst
sich sehr vieles verdeutlichen, und die bildende Kunst
hat dieses besonders voraus, dals die Hand eines ge-
schickten Kiinstlers in einer einzigen Figur so viel le-
gen, als manchmal der Dichter kaum in einem halben
Bogen beschreiben kann, mithin zu weitliuftig ist, als
als dals es der Feind von der Satyre, und dafs sind mei-
stens digjenigen; die dieselbe zu ihrer Besserung am
meisten bediirften, lesen sollte; ist dieses aber auf eine

i T .

- - T

T e e———— -

o i




Uebmj Carricatur. 157

kinstliche Art dargestellt, so reizt ihn die Macht der

Kunst, und er sieht das, was er nimmermehr gelesen
hitte,

Unsre zum Theil so lacherlichen Kleidertrachten
liefern auch schon ein weites Feld ; denn man mufs fich
doch in der That wundern, dals man so viel Menschen
antrifit, die fast von nichts, als von aesthetischen Schon-
heiten u, 8. w, sprechen, sic in ihren Zimmern oft von
geschmackvollen Meublen, hetrurischen Gefifsen, Ge-
mihlden, wenigstens theuren bunten Kupfern, nmgeben
sieht, sie selbst aber in einem Anzuge, dafs man fast auf
den Gedanken kommen sollte, sie hitten diefs blofs ge-

than, um sich selbst mit allem dem, was sie umgiebt,
in Contrast zu setzen.

Endlich hat sie noch immer den Verdienst, den ein
launicht gut geschriebenes Buch hat, Belustigung mir
mancher Belehrung verbunden. Ja sollte nicht sogar der
Kunstgelehrte oder Kiinstler wenn siesich anden erhabe.
nen Schonheiten grofser Kunstwerke, gnugsam ‘gelabr,
oder etsterer durch tiefes Nachdenken iiber diese gﬁtrliche
Schonheiten und der andere tuber die Erforschung oder
Nachahmung, sey es auch nur, des mechanischenTheils des-
selben, ibren Geist nicht nur erschopft, sondern ihn
auch wohl in eine ganz uberirdische Sphire gebracht,
endlich zu ihrer Erholung, mit Vergnigen ein Blatr be-
trachten, worauf die Thorheiten der Menschen oder
diese und jene Begebenheir, witzig und kuntsreich vor-
gestellt wiren? sie wirden dadurch nur auf eine ange-
nehme Art, ohne ihre Gefihle fiir hohere Kunstwerke
zu schwichen, sich aus ihren idealischen hohern Regio-
nen, wieder auf diese sublunarische Welt zuriickge-
bracht sehen, Natiirlich wiirde es immer welche geben,
denen fiir dieser losen Speise ekelte, eben so wie es
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Personen giebt, denen jedes launichte Buch verhafst ist:
allein, diesen, zu gefallen ist doch. nicht,zu verlangen,
dafs die sehr vielen darben sollen, die mit unter.auch
einmal gerne lachen oder wenigstens licheln.

‘Nun der zweite Punkt:

Wenn man die schonen Werke einesClio dowjeck y
mit Auimerksamkeit durchgehe; $o ‘wird ‘man mehrere
Blatter und - vielleicht mir die schitzbarsten antreffen,
die mit den abenthenerlichsten, 'abéer nicht unangeneh-
men Carricaturen angefiillt sind, ' Die Charaktere’sind

—

vortrefllich ausgedriickt, und es ist gar nicht zu zweifeln,
dals; wenn dieser ‘grofse Kinstler, 'bey seiner Laune,
die man in sehr vielen seiner Stiicke wahrnimmt, olin-

erachtet er mehrentheils an einen Roman o

Fach zu einer besondern Hohe gebracht haben wiirde.

Hogarths Werke haben bey ihrer aufisrordentli.
chen Laune viele Schonheiten; besonders zeichnet sich
darin die anatomisch riciitige Zeichnung der Kopfe nnd
Hinde sehr aus.  Freylich scheint dieses, nach den
Werken der neuvern Carricaturzeichner zu urtheilen, ein
unnothiges Ding zu seyn. Die Werke dieses grofsen
Kunstlers verliehren zwar nach dem jetzigen Geschmack
immer mehr ; denn bekanntlich war dieser grofse Zeich-
ner in der Haltung schwach, wie ist es also moglich, vor-
zuglich bey seiner uberhaupt etwas rauhen Manier, dafs
er einem Zeitalter gefallen sollte, wo man kiinstliches
Helldunkel der Wahrheir vorzieht , und in den meisten
Zimmern nur die mit den frappantesten deshalb aber

auch unnatiirlichsten Farben bunt abgedruckten Kupfer
antrifft,

| gebunden war
blofs Produkte seines Witzes geliefert hitte, er dieses
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Ueber Carricatur. l'j' G

Soll eine Carricatar Nutzen haben ‘und Verghii.
gen gewihiren; so miissen alle Unanstindigkeitent daraus

‘verbannt werden, Die darin' vorkommendeén Charaktere

mussen zwar so frappant, als die Laune des Kfinstlers
es vermag, aber nicht Grausen erregend “oder’ ekelhift
seyn, die Grinzlinie, die dieses letziere von dem eigent-
lich ‘Witziglicherlichen scheidet, miissen Kiinstler ge-
nau studiren.

Portraite lebender bekannter Personen darin aufzu-
fihren, macht @ine satyrische Zeichnung zam Pasquill.
So sehr dlETES,ﬂuCh in England gébrduchlich isr ind geliebt
wird, so wenig Beyfall verdient es!* Es kinnen darin-
nen vielleicht einige Ausnahmen Statt finden, doch miis-
sen die Umstinde besonders seyn.

‘Die Anatomie mufs gehorig beobachtet werden; ja
sogar wenn der Fall eintrite;, dafs ein Wesen dargestellc
werden solite, welches in der Natur nicht existirte, so
mufs dieses doch so gebildet seyn, dafs wenn'es wirk-
lich existirte, es seiner Zusamm e‘tzung nach , auch
bestehen kann, ’

Alle iibrigen Theile der Kunst, richtige Zeichnung,
Gruppirong, Perspektiv) Haltung u. s, w. miissen mei-
sterhaft und nicht nach! .1551g behandelt werden,

Vorstellungen, wo den Figuren unnatiirliche Dinge
oder auch ganze Reden,.aus den Hilsen gehen, und die
Lufr mit Buchstaben erfiillen; gehoren zur pobelhaften
Carricatur, Kann der {_:egensraud nicht durch den Witz
des Kinstlers, durch die gehorigen Am';lbute, im
aufsersten Nothfall, durch- einige wenipe Worte ver-
stindlich gemacht werden, so liegt es ausser dem Reiche
aller, und also auch ausser diesem Theile der bildenden
Kunst. Wo dergleichen Sachen geliebt werden, ist der
Geschmack des Ganzen immer sehr zweifelhaft, oder es
ist das Zeichen von der Wohlhabenheir des Pobels, dafs
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sich - sogenannte Kiinstler auf seine Kosten nihren

konnen.

Will man satyrischen Darstellungen, d, h, Sachen die
nichts wider die Sitten u, s, w. enthalten, sondern blos Spie-
le des Witzes, Anspielungen auf diese und jene im
Schwange gehende Thorheiten enthalten, Eingang ver.
schaffen, so mufs man dem Geschmack unsers Zeitalters
nachgeben, und sie im Stich so fleifsig als miglich bea

- handeln; freylich aber wiirde die elfenhememe Art wie

die meisten unserer Romankupfer behandelt werden, auch
den besten Zeichnungen dieser Art ihre Kraft beneh-
men ; indessen miissen sie immer so elegant als moglich
erscheinen, denn ihr Endzweck ist, dals sie mit Ver-
gniigen gesehen werden, denn indem dieses geschiehet
leisten sie den Nutzen zu dem sie verfertigt worden,

Aus diesem ergiebt sich nun, dafs dergleichen Dinge
nur aus den Hinden geschmktm Kiinstler kommen diix-
fen, die freylich deswegen etwas selten seyn mogten,
da ein besonders feiner Witz dazu gehirt, denn den
Witz eines Andern zu benutzen, gleicht oft einem schie
nen jungen Biumchen das durch die ungeschickte Hand
eines Girtners verdorben wird. Vereinigen sich aber
Witz, Kunst, und Anstand; so werden dergleichen Sa-
chen anch beym geschmackvollern Publikum bald Ein.
gang finden und ihr Nutzen wird betrichtlich seyn,
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Ueber
das Zeichnen nach der Natur,
in Racksicht

auf die Gegenden von Rudolstadt,

e e e

Das Abzeichnen nach der Natur in Landschaften ist

von dem Nachzeichnen nach einer andern Zeichnung, ei-
nem Kupferstiche, oder Gemihlde so sehr unterschie-
den, als die eigene Erfindung einer Landschaft von bey-
den Arten. Hierbey mufs man die Gegenstinde erstlich
in der Phantasie sich denken, und sedann in eine zweck-
mi(.ige Anordnung bringen und gebbrig ausarbeiren.
Bey dem Zeichnen nach der Natur aber fillr die Erfin-
dung, . in so fern sie die Herbeyschaffung der Gegenstin-
de betriffr, weg; es miissen aber die andern Eigenschaf-
ten der Kunst dabey beabsichtiget werden, welche bey
dem Nachzeichnen eines Bildes schon im Bilde selbst
vorhanden sind; als das sind, der Standpunkt, aus
welchiem ich einen Gegenstand, oder eine Gegend auf-

nehime, die gute Wahl des Schonen und Charakter}-
X A



punkt wihlen miissen, wo man die Aussicht in dieLL
hin hat, oder wo die Gegend, die Berge, der Flufs
Felsen in derselben sich perspektivisch
einen Standpunkr

hinsieht, unter welchen der Flufs horizontal, oder
vor mir hinfliefst,

sich immer gern if die Ferne hindringt,
und gewihret

162 E, Kr. iiber d. Zeichnen nach der Natur

stischen, die Anordnung und Beleuchtung, und

die Manier es darzastellen,

Die Wahl des Standpunkts, oder des Orts
sich binstellt, um eine Sache abzuzeichnen,
der vorziiglichsten dieser Stiicke;

, WO man
ISt eines

denn es ist niche gleich
viel aus was fir einer Ansichz ich die Natur abbilde. Eg

kommt hierbey vorziglich auf dje Deutlichkeit, und
zweytens auf die Perspektiy an,

ner, oder mehrere Gegenstinde,
gend sich darstellen,

in welcher ein einzel-

oder eine ganze Ge-

In der Eandschaft sowohl, als in andern Gemihl.
den, ist es eine erforderliche Schéonheit, dafs man auf
die Perspekriv in der Anlage besun_ders Rucksichr nimmr.
Z. B, wenn man ein Haus abzeichnet

, dals man es niche
cerade vor sich stehend in dem Ge

sichtspunke fafst, son-
dern schrig, dafs sich die vortheilhafteste Scite dessel-
ben von dem Auge abziehet, und in den

symmetrischen
Theilen durch die Verkﬁrzuug eine

Ahwechselung her-
vorbringt; desgleichen auch in einer Gegend, wo eine
Reihe Berge zusammenhangen, und ein Flufs sich

ben hinziehet, oder in einem Thale
Felsenwinde begrenzen,

dane-
» welches zur Seiten
wird man einen solchen Stand-

ange
, die
darstellen, nicht
, A0 welchem man gerade auf dje Berge
gerad
Diese Ansicht hilt das Auge, welches

zu sehr an,
ihm keine Abwechselung, zumal wenn dje

vnriiegendeh Gegenstinde, die Berge selbst in den Theij.
len keine Perspektiv haben

oder andere vor den Ber.
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gen; vor dem Flufse befindlich sind, welche dem Blicke
schon in Durchsichten und verkiirzten Lagen einige Ab.’
wechselung gestatten, wie zum B, eme, zn dem Flufse
sich perspektivisch hinziehende Wiese, mit Reihen von
Biumen besetzt, wodurch das Auge hinirre, und schon
hinlinglich unterhalten und gesittiger wird, ehe es zu
der Bergwand im Hintergrunde gelanget; und wenn der
Flufs daselbst, uber welchen es setzen und ihn durche
schneiden mufs, am Ufer mit Baumgruppen beserzt ist,

wo es noch gerne verweiler, und an der schattigen Fluth
sich ergetzet.

In der hiesizen Gegend kann man verschiedena
dergleichen Ansichiten haben,; von welchen jerz: die Re-
de gewesen ist, weil Bergketten auf allen Seiten uiiser
Thal umgeben; jedoch emgeschrankter von Mittag und
Mitternacht, als von Morgen und Abend; und in diesey
Rucksicht wiirde eine Abzeichnung nach der Natur-von
erstern beiden Seiten nicht die vortheilhafteste und Af}a
genehmste seyn, weil die Berge zu nahe gerade vorlies
gen, und die Saale ebenfalls in dieser Hiuhtung daran
vorbevflie(ser, Line Ausnahme aber macht jedoech die
Ausichr auf die >tadt von Micttag, hinter dem Dorfe
Cumbach, einmal in dem Standpunkre auf der Hohe
bey dem sogenannten heissen Graben, vor der dort neu
erbauten Hiitte, wo man uber das Dorf hinsieht und im
Hintergrunde die angenehmste Lage der Gegend hat, ju
welcher die zusammenstossenden Wiesen und Feldery
mit Baumgruppen und Baumalleen beserzt, sich perspek=~
tiyisch zur Saale hinverbreiten, und dem Auge, mit
dem ven Biumen besetzten Ufer der Saale eine ange-
nehine Abwechseluug darbieten, ele es zu dEn'BergEli
und. der Stadr, “von welchen es gehalten wird, 'selbst
kommt, i,

L 2




in Anselmng der ﬁllﬂrdnung zu beobachten
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Weit angenehmer und mahlerischer ist eine Aus.

sicht in die Linge eines Flufses und der daran grenzen-
den Bergreihe oder Felsengebirge, denn da irrt das Au.
ge, nachdem essich in der Nile der Gegenstinde une
terhalgen hat, gleichsam in das Unendliche hinaus, wo
sich die Ferne ganz verlieret, in welcher dje Gegen-
stinde eine reizende Verwickelung machen, und eben
dadurch der Phautasie, welche dort eingeschrinkt war,
freyen Lauf lassen, wobey sie sich so manche tiuschen.
de Vorstellung in den fernen, von der Luft umschleier-

ten Gegenstinden bildet; der vielen Abwechselung der
Farben nicht zu gedenken.

Die Aussicht von Abend gegen Morgen ist in un-
serm linglichen Thale, welches die Saale in vielen
Schlingungen durchfliefset, freylich die schonste; denn
man sieht, besonders von der Hohe des Zeicher-
heimschen Bergs so mannichfaltige Gegensrinde mit
der reizendsten Abwechselung an dem Saalufer hinunter,
welche in der Nihe und Ferne das Auge unterhalten,
Alexander Thiele, ein Drelsdner Mahler, hat auch
aus diesem Standorre das hier befindliche Gemaihlde von
dieser Gegend genommen, und man betrachte nur die
Schonheiten, welche es besitzet!

Allein nicht blos von der Hohe eines Bergs lifse
sich dje hiesige Gegend in dieser Aussicht in ein schie
nes Landschaftsgemihlde abertragen, auch aus niedyi-
gen Standorten hat man die schonsten Darstellungen,
besonders an dem beiderseitigen Ufer der Saale gegen
Abend und Morgen, und auch in das, daran grenzende
Thal gegen Mirtag , nach dem Dorfe, Volkstidt und
der Stadr, Saalfeld zu. Hierbey ist nun eine Regel

welche
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diese ist, dafs man nicht zu beiden Seiten des Gemihl-
des oder der Zeichnung die Bergreihen anbringe, son-
dern nur auf der einen Seite, und auf der andern das
Thal mit dem Saalstrome, damit nicht auf beiden Seiten
hohe Gegenstﬁude stehen, sondern die Ebene im Thale
mit den Bergen eine schone Abwechselung im Contraste
machet. 7. B. wenn man die Aussicht an der Saale von
dem obern Theile des Dammes unter dem Badhause nach
der Briicke zu zeichnen wollte, so konnte man auf der
rechten Seite des Gemihldes Cumbach mit der Berg-
reihe serzen, die zur Hilfte perspektivisch bis in die
Mitte des Striicks sich erstreckte, und links auf der an-
dern Hilfte die Ebene mit dem Wasser, welche sich bis
zum Horizonte hinzieht. Ich will diese Schéonheit in der
Anordnung durch die Werke eines alten Kiinstlers niher
erkliren, welcher in der Wahl der Gegenstinde und
deren Anordnang in seinen Gemihlden ganz vortrefflich
war ; esist Berghem, der seine Kunst in der Gegend
eines lindlichen Schlofses, wo er sich aufhielt in 'Ats-
wbung brachte. Das hier befindliche Gemihlde, eine Co-
pie nach einem Originale von ihm in der Diisseldorfey
Gemihldesammlung, welches eine lindliche Scene in
einer felsichten Gegend mit einer Heerde am Wasser

vorstellt, hat eine dhnliche Anordnung, wie ich von der
jetzt beschriebenen- Saalgegend gesagt habe, auf der

rechten Seite befinden sich die Feisen, mit einigen Rui-
nen, in perspektivischer Lage, und links zielt sich die
Ebene in die Ferne hinaus, Diese Anordnung ist ein-
fach, abwechselnd, und dem Auge angenehm; denn
wenn auf beyden Seiten hohe Felsen wiren, so ent-
stiinde ein Milsstand im ganzea Gemihlde.

Ein andres ganz prichtizes Gemihlde vonBerghem
in der nehmlichen Sammlung hat eine gleiche Anord-
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vistischen mufls man sich be
nicht an einzelne Kleinigke
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- mung; und doch sind die Gegenstinde ganz verschieden,
hohe Ruinen stehen an emnem Wasser,
Ufer einige Hirten mit ihrer Heerde beym Sonnenunter-.
gang sich gelagert haben, das Wasser fliefst an der ei-
nen Seite der Ruinen zur schmelzenden Ferne hin. Hier
wechselt das Niedrige mir den hohen Gegenstinden
ebenfalls ab. Ein Vortheil dabey ist anch,
dem niedrigen Theile des Gemiibldes, iiber der Ferne
einen schonen Zug von Gewslke in der Luft anbringen

kann, welches sich mit dem hohen Gegenstande auf dey
Seite verbinden lifset.

worunier am

dals man an

Es ist also eine vorzugliche Schénheir in der Ane.
ordnung eines Gemihldes, wenn es auch eine Gegend
der Natur vorstellr, dals man Berge und Thiler, Felsen
und Ebenen niche so hiufig abwechselnd anbringt,
dern nur eine zusammenhangende Hauptpartie, wie eg
dergleichen grafse Landschaftoaliler gemacht haben.
Und hierzua sind die stidtlichen Gegenden fiir Liebhaber,
welche alles auf einmal sechen wollen nicht geschickr,

SOn-

Ueberdem ist es ein’ Vortheil fiir den Landschaft.
mahler Gegenden, wie dije unsrige ist, wo die Berge
nale angrenzen, und keine Fernungen gestatten, im
dichten Nebel zu beobachten, wo sich zum Vortheile

der guten Anordnung einer Landschaft an den hohen,
nahen Gegenstinden durch den sich senkenden Nebel
die schansten Verschiefse , oder Fernungen bilden, die
man sich nur fiir die Mahlerey wiinschen kann,

In Ausehung der Wahl des Schénen und Charakte.

y Abzeichnung einer Gegend
iten, und bey einem einzel.

nen Gegenstaude an klejpe T heile, wie z, B, dort an ein-
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A

zelne Biume, welche nichts zum Ganzen beytragen, und
hier an kleine Aeste, die nicht zu den Hauptpartien eines
Baumes gehoren, binden; sondern immer bey dem ur-
springlichen Ganzen stehen bleiben, und bey dein, was
eicentlich dem Gemihlde zur Zierde dienet. In den
Gemiihlden von Berghem sind viel kleine V?rzierungEﬁ
von Gestriuchen und Kriutern und einzelnen Felsenpar-
tien angebracht, aber jedes an rechtem Orte und im Zu-
sammenhange mit dem Ganzen., Man betrachte an den
vorhin erwilnten Gemihlden das Gestriuche an den
Felsen, den Ruinen und Brunnen, das Gras, die Krau-
ter und Steine in den Wegen, '

Aber worin liegt nun die Schonheit und der Kunst-
griff, dafls bey allen den Abwechselungen und Verzierun-
gen in den Berghemschen Sticken, nichts Zertheil-
tes ist, nichts Einzelnes vorsticht, dafs sie nicht hart
und kleinlich aussehen? darin, dafs er iiberall in seinen
Gemiblden Hauptmassen von Licht und Schatten iiber
die Hauptpartien verbreitet hat, in welchen die Gegen-
stinde und die kleinen Verzierungen im Ganzen zusam-
menhangen. "Denn wenn man seine Gemahlde betrach-
tet, so sieht man anfangs allemal zuerst auf das Ganze,
sodann auf die kleinen Sachen. Die Felsen, die Vor-
griinde, die Fernungen, so wie die Figuren fallen in
orofsen Massen in das Auge und wenn man sie niher
betrachtet, soentwickeln sich in den Licht- und Schat-
tenpartieen die schonsten Mannichfaltigkeiten, Man
kann daher aus einem einzelnen Stiicke aus der Natur
eine ganze Landschaft bilden, wie Gefsner *) sagt, aus
einem einzeln Steine eine Felsenmasse,

Das die Beleuchtung viel zur Schonheit einer
Landschaft beytrigt ist gewis, und man kann ihr da-

*) In scinem Bricfe iber die Landschaftmahlerey.




dieses dem Auge eben so reizhar als

dem es auf einer ganz besonnten Gegend den starken
blendenden Glanz der Sonne scheuet,
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durch ein ganz verindertes, dichterisches Ansehn ge-
ben. Besonders thur viel Schatten in einer Landschaft
gute Wirkung. Man mufls aber die Schatten in emner
Landschaft nichr flach anbringen, als wenn sie von um-
herziehendm_l Wolken auf die Erde geworfen wiren,
sondern nach dem einfallenden Lichte der Sonne, so,
dals sie die Lage der Gegenstinde formen und nach dey.
selben die verschiedenen Lagen der Flichen absundern,
und deutlich machen, auch in den ganzen M
schiedene Verzierungen durch Srreiflichrer hervorbrin-
gen, Es ist daher vortheilhafr, dafs man das Sonnen.
licht tief annimmt, und dabey hinter einem hohen Ge.
genstande, welcher durch seinen Kérper das Licht auf-
hilt und die Landschaft grofsestentheils verfinstert
dals sie nur durch wenige Sonnenblicke belelyt wird ;
solche Erleuchtung giebr dem betrachrenden
und sanfte Hinblicke auf das Kunstwerk

as§en ver-

v T
eine
Auge Ruhe
wie in der

schanen Natur in dem Schatten eines Waldes, worein an-

nehmliche Sonnenblicke fallen. Und man bemerke, dafs

zutrdglich ist, in

Es kann aber seyn, dals eine Gegend gegen die

Sonne so liegt, dafls der erhobene Gegenstand gerad ge-
gen Mitrag steht, wo er wegen der Hohe der

Sonne

nicht verdunkelt werden, und also auch keinen Schlag-
scharten von sich verbreiten kann, wie in der oben ge-
dachten Gegend an der Saale; in diesem Falle mufs die
Landschaflt eine Hauptlichrmasse vorstellen, und dahey

diirfen an den einzelnen Gegehsrﬁnden keine so starken

Schatten angebracht werden; dafls sje wie dunkle Flecken

in der Landschaft aussehen.
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Wenn aber in einer Landschaft auf dem Vororunde,
oder irgend wo Figuren angebracht sind, so miissen
diese, wenn der Ort, wo sie stehen, dunkel ist; auch
schattigt gehalten werden, und keine starken Lichrer
haben, an einem hellen Orte aber, wo sie beleuchtet
sind, miissen sie zwar auf der Schattenseire krifrig dun-
kel seyn, hingegen auf der hellen  Lichtseite gleiche
Stirke mit dem hellen Grunde haben; jenes, den Schat-
ten, damit sie sich vorheben, dieses aber, das.gleich
ftarke Licht, damit sie sich mit dem Grunde und der
Lichtmasse verbinden, Dieses hat Berchem in seinen
Gemihlden aufserordentlich kunstreich beobachtet, wes-
wegen sie denn auch so grofse Wirkung thun, und dem
Auge so angenehm sind. Seine Figuren unterscheiden
sich oft blos durch die Farbe von dem Grunde und der

Erde in den Licht- und Schatrenmassen, so auch das
Gebiisch an dem Gemiuer und Felsen.

Man kann bey der Aufnehmung einer Landschaft
nach der Natur sich anfangs in Ansehung der Beleuch-
tung dadurch helfen, um sie malerisch zu machen, dafs
man ahnliche Landschaften im Kupferstich oder in Ge.
miblden, welche gut beleuchtet sind, vor sich nimmt,
und den Schatten darnach anlegt, und dafs man sich
tiberhaupt dje Schonheiten in der Beleuchtung ans Kunst-
werken bemerket, und die Natur nach denselben beob-
achter, 7Z,B. wenn man die Gegend von Volksridre,
wie man sie vom Schaalbache aus, wo er in die Saa-
le fliefst, siehr, aufnelimen wollte, so konnte man die
Beleuchtung so, wie sic in der gegenwirtigen Landschaft
von Grofsmann-ist, anbringen, es ist hieranf eine dhnli-
¢he Gruppe Biume zur linken am Wafler, welche ihre
Schlagschatten hinter sich wirft, rechts ist ein dunklies
atick Vergrund im Winkel, wie dorr in der Gegend

.
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-am Wege; und in der Ferne iiber dem Wasser sieht ein
Dorf unter Biumen hervor, welches im Schatten gehal-
ten ist, und auf'welche Art man auch Volksti de in
der Ferne anbringen konnte. Man gerith nicht auf ej-
nen solchen Gedanken; weil diese Gegend in der Natur

gewdhnlich ganz erleuchtet erscheint; sie kann aber wie
die Grolsmannische Landschaft der Natur gemils be-
leuchtet seyn, und so erscheint sie sehr mahlerisch und
poetisch schon, Denn mit einer Mahlerey ist es eben
$0, wie mit einem Gecichte, sie mufls nicht alleine Wahuy.
heit haben, sondern auch eine schone Einkleidung er-

halten.

Inder Manier eine Landschaft darzustellen kann
man sich auch anfangs nach andern Kunstwerken rich.
ten; z. B, nach den Landschaften von W aterloo,
Berghem, Ruisdil, Kobel, Hackert und andern,
ud nach und naclrl eine eigene Manier nach der Natur
bilden. Berghem zeichnete die Felsen und Steine
eckicht, den Baumschlag zackicht, ein anderer zeichnee

<= II..*ll - =TV, . - o &
te alles rundlich. Die Manier h.mg: aber auch vorziig-

lich von der Empfindung des Kiinstlers ab, mit welchey
er die Natur betrachtet, und nach welcher er dasjenice
o
. L : . o -
liebt, was ilim besonders reizbar ist, So hat Warer-
loo das Wilde und Verwickelte der Biume in seiner
Manier ansgedticke; Berohem das Zierliche, wie man
besonders 2n seinen Biumen und Gestriuche be:nerket,
Both das Grolse, Einfache; welches seine wohlgestal.
teten Biume und seine grofsen Felsenmassen beweisen
denn obgleich Berghem auch schone Biume und Fel-
sen zeichnete, so hat er die Biume doch mehr mit
Zietlichkeit gekriimmt, die Felsen aber mit vielen,
kleinen angenehmen Verinderungen gebildet, als Both,
welcher seinen DBiamen eine schlanke Beugung oab,

A - e i - S T T R —— Y




i

E.Kr. {iber d, Zeichnen nach der Naturu.s.w. 171

und die Felsen in grofse Flichen formte; so liebt der
eine die Art von Biumen, Kriutern, Felsen und Grin-
den, der andere jene, und befleissiget sich, seine Ma.
nier danach zu bilden, um durch sein Kunstwerk das
Eigenthiimliche seiner Empfindung auszudriicken.

E. Ir.
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Werke von Dieterich,

radiert auf sieben und achtzig Kupfertafeln

Dref{sden,

bey der Wittwe Dieterichs.

Es geschieht um.mir und dem Leser dieses Aufsatzes
eine Unterhaltung zu machen, theils aber auch dem
Kinstler ein kleines Denkmahl zu setzen,wenn ich jetzt die
schon bekannte Sammlung radierter Blitter in meine Be.
trachtung vor mir nehme. Vor einigen fahren ergetzte
mich Dieterichs Pinsel in einigen grofsen, schonen
Gemihlden, woriiber ich eine Beschreibung machte,
und ich habe, so of: ich die gegenwirtigen Blitter
durchgesehen habe, allezeit viel Angenehmes fir das
Auge und far die Empfindung, nicht weniger auch viel Na.
tur und Kuanst darin gefunden, dafs ich es nichs fiir un-
nothig halte, ihnen jetzt eine nihere Betrachtung zu
widmen, Ich wihle aber varziiglich daraus nar die
schénen und angenehmen Gegenstinde und iibergehe
die licherlichen und niedrigen Vorstellungen, welche
eigentlich kein Vorwurf der Kunst seyn sollten; denn

auch dadurch, durch die gute, oder schlechte Wahl des
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GEgensmndes, kann sowohl, als durch die Bearbeitung,
durch eine gute, oderschlechte Manier im. Zeichnen
und Mahlen, der gute oder schlechte Geschmack gehegt
werden. Ich berrachte lieber dort jene reizenden Nym-
phen am Wasser, oder die schonen Schiferinnen bey
den Heerden, die lindlichen Scenen und die einzelnen
Studien und Entwiirfe mach der Natur, worinnen man;
den Geist und das Gefiihl des Kiinstlers erkennen kann,.
als jene possierlichen Gruppen von Marktschreiern, wel-
che eigentlich mehr durch die Veranlassung, verschie-
dene Manieren der Kiinstler nachzuahmen, als durch
einen Hang zu abentheunerlichen Gedanken entstanden
gind, Dieterich liebte das Schione viel zu sehr, dies
bemerkt man in seinen Idyllischen Gemihlden, als dafls
er gleich einem Peter de Laer, Breugel und
Ostade sich an niedrige Vorstellungen hitte halien
sollen. Wir wollen ihn jezt niher kennen lernen.

Das erste Blatt stellt eine Partie Felsen vor, wo auf
einem hervorstehenden l'elsenstiicke, mit tiberhangen-
dem Gestriuche, die Worte zu lesen sind:

QOeuvre
de
Co G Ear i D A I8 8K A 0uls
Peintre de S. A. Eléctorale
de Saxe etc, etc.
@7 Planches emprimées sur. 43 feuilles.
A Dresde -

Ches la veuve Dieterich,

Auf dem folgenden Blatt erscheinen radierte kleine
Kopfe von einem alten Hirten und drey jungen Schifes
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rinnen. Letztere sind in verschiedenen Wendhngen ge.
zeichnet, und haben die Bildung, wie man sie gewohn.
lich in seinen Gemiahlden und andern radierten Blitrern
antrifit. . Dieterich wollte hierin die Antiquen nachahmen,

verfiel aber in eine gleichformige Zeichnung,  Aber

sehr charakteristisch, natiivlich und kornichr sind die

Kopfe von Ziegen, Schaafen und Bocken und ein paar
Sghaalgruppen gezeichner, welche nebst jenen Kopfen
das Blatr fullen. = Diese zierliche Zeichnung der Thiere
beweilst er auch in drey IKopfen von zwey Ziegen und
einem jungen Schaafe, welche hiibscl gruppirt sind,
und daven lezteres, in der Mitte nach der Perspektiv
zuruckweicht, welches die Zeichnung fiirs Auge sehr
angenehni macht,

Aut dem sechsten und siebenten Blatte befinden
sich Vorsrellungen von Tritonen und Waldgottern, Auf
der obersten Kupferplatte des leztern ist Pan vorgestellr,
wie er neben zwey Nymphen auf emem grasizen H agel
sitzt, und auf die eine Nymphe bedeurend mi: dem Fin-
ger zeigt, welche nackend, in einer reizenden Lage,
das Gewand unter dem Leibe, auf dem Higel liegt,

Das eillte Blart zeigt zwey Landschaften , die eine,

auf der 29, Tafel, wmir einem Landhause an einem Hi-
gel, die zweyte, auf Tafe®zo, eine telsigte Gegend mit
Wassery au dessen Ufer im Vorgrande sich Nymphen
-baden. Diese Figuren sind gut gezeichnet, und haben
mahlerische Schatzenmassen, aber ihire Stellungen und

Bewegungen sind bey dieser stillen, einsamen Belusti-
gung zu lebhafr,

Das achtzehende Blatr, Hierauf ist oben, Tafel 43,

eime Landschaft im niederlindischen Geschmack., Eini-

ge Hitten stehen im schattigen Gebisch am Wasser,
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Dieser dunkle Aufenthalt ist reizend; und zeigt, dafs
viel Schatten in einer Landschaft dem Auge sehr ange-
nehm ist, und gute Wirkung thur,

Das zwanzigste Blatt zeigt zwey lLindliche Scenen,
Tafel 47. und 48, mit schonen Baumgruppen und einsa-
men Hatten, vor welchen sich ein Weg perspekrivisch
i die blofse, buschige Ferne hinauszieht, welche die
Scene schliefst,

Das 21ste Blart hilt zwey Kupfertafeln, 49 und
50, eine lindliche, angenehme, und eine komische
Scene, Zwey entgegengesetzte Vorstellungen verder-
ben eine Emphindung durch die andere, Dort treibt der
Hirte die stille Heerde an einem Felsen den Hiigel her-
auf, und hier eine Musik von licherlichen alten Bauern
und Bauernknaben, daranter einer, mit verbundenem

Auge sich die Kehle ausschreier; welcher Contrast!

Ungestorter ist die Empfindung iber eine lindliche
Scene, die sich aul dem folgenden Elatte, Tafel 6
autdeckt. Ein stiiles, spicoelndes Wasser fliefst zwischen
zwey Bergen vor, und der Hirte treibt cimge Stick Viely
vom Berge herab, Diese Landschaft hat viel Sonnens
schein ; eine Eigenschafr in der Nachahmung der Natur,
welche man nur in einem Gemihlde nicht in ejnem

Kupfer ohne Farben sucht, und dic um 0 mehr von Ge.

schicklichkeit und einer guten Beuba;h:ung des Kunst-

lers zeigt,

Das 23ste Blatr, Tafel §3. Eine idyilische Schil-
derung von einer romischen Scene, mit Ruinen auf einem
buschigen Hiigel und der Statue der Flora, welche auf
einem Postamente vor einem bemoosten, adlten Baume
steht, davor eine Heerde an dem Hiigel hintreibt., Diese

Landschaft sellt eine schone Gartenscene vor,
¥
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Das 30, Blatt, Tafel §9. die Darstellung Christi vor
den Juden. Pilatus zur Seite im Profil zeigt mit frey-
mithigem Bekenntnis hin, neben sich auf den schuldlos
angeklagten Heyland., Die Verkiirzung des Armes und
der Hand ist rauschend, und die ganze Figur des Rich-
ters macht eine schone Masse, Uebrigens bemerkt man
auch an dem halb nackenden Christus, das Dieterich das
Nackende sehr gut hat zu zeichnen gewulst,

Das 31. Blatt, Tafel 60, die Geburt Christi, das
Kind in deh Armen seiner Mutter im heiligen Glanze
vor den Hirten in der Dunkelheit des Sralles. Die Scene
hat ein lindliches, angenehmes Ansehn, aber die Com-
posizion der Figuren ist micht historisch und dem Ge-
genstande angemessen, Sie zeigt mehr ein niederlindi-
sches Bauernstiick. Die Figuren haben zwar natiirliche
Aktionen, sind aber nicht gut in eine Haupt- Gruppe
gebracht, welches ein schones historisches Gemihlde
erfordert.

Das 32, Blatt|, Tafel 61, die Flucht nach Egypten,
Der fliegende Engel erleuchtet mit der brennenden Fak-
kel die niichtliche Gruppe, verbindet sie, und fiiilt sehr
gut einen leeren Raum im Ganzen der Gruppe aus, Das
Licht ist in der Mitte zusammengehalten; der Schatten
begrenzt die Aussenseiten des Gemihldes. Das Sriick
hat viel Ruhe und Wirkung. Hier ist sogleich der Be-
weils von dem Fehlerhaften des vorigen Stiicks.

Das 42. Blatt, 71 Tafel. EineHeerde treibt vor ei-
nem Thore vorbey., Zur Seite ist ein kleines Stiick Vou-
grund von ein paar bemoosten Steinen, deren Zwischen-
rdiume mit verschiedenen Kriutern verziert sind. Die
Heerde bloket; ein grofser Ochse macht den Hauptge-
genstand in derselben aus. Wenn man hier eine Ver-
gleichung
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gleichung mit den Berghemschen Viehsticken, und
mit den Viehstiicken von Potter macht, so mufls man
sagen, dafs Berghem in seinen Heerden mehr Hal-
tung , mehr Gruppirang und Schattenmassen angebracht
hat, dafs Diererich das Vieh nicht so ganz individuell
natiirlich, wie Potter, aber mit mehr Meisterhaftig-
keit und Freyheit gezeichnet hart, dafs Dieterich mehr
Ausdruck in den Bewegungen des Viehes, Berghem
in den Stellungen und in der Zeichnung desselben,
und Potter in der Harmonie der Natur zeigte,

Das 43. Stiick, 72. Tafel. Eine nackende Schifes
rin, mit Liebesgortern aat einem stemigten Vergrunde
sitzend, der mit verschiedenen Kriatern und mit einem
Rosenstocke geziert ist, An dem jenseitigen Ufer eines
Wassers weidet eine Heerde unter einem hohen buschigen
Rande, Die Ferne ist mit hohem Gebirge geschlossen.
In der Lufr fliegt ein Liebesgott mif zwey Tauben an ei-
nem baden. Ich deute diese Vorstellung auf die freye
Unschiuld.  Ein Amor hilc die Spitze des Pfeils an den
Fuls der Schiferin, Der Gedanke ist zierlich'; wie die
Vorstellung selbst,

Das 44. Blatt, 73, Tafel.. Eine Schiferlcene in der
Nile eines’ Felsens, mit vier weiblichen halb nackenden
Figuren und einer Manusperson, zwey Kithen und ei-
nigen Schaafen,  Auf diesem Stiicke ist besonders die
G.ruppe von Schaafen zur rechten, die rubig im Grase
liegt, vortreflich, Man betrachte die kleinen schlafen-
den Schaafe neben dem'alten und die dazwischen stehen-
den Kriuter, welche Diererich zur Verzierung iiber-
all sehr gut anzubringen wufste.  Auch. ist in dieser
Landschaft die Einsicht zur Seite hinten ins Thal sehr
mahlerisch,

X, M




——a
- e
—

X178 E. Kr. iiber Dieterichs Werke,

Das 45.St. Taf, 74. Eine, mit Ges:triuch und Kriy.

tern verzierte Felsengrotte
Bache Schiferinnen mit ihrer
zum Bade auskleiden.

Theil nackenden Figuren in verschiedenen

und des, hinter diesen sich befindlichen Viehes,
uberall die Grappe schion fullet,

ren, die sich an die Hauprgruppe anschliessen ,

einem perspektivischen Zusammenhange ,
die Ferne hinleiten,

dung und Vollheir; die meisterhafte Zeichnung

Detail der Kriuter machen dieses Stijck zu emem der
schonsten unter allen,

Ich habe jetzt die vorziiglichsten Stiicke djeser Sanmime
lung betrachrer. Bey den ubrigen will ich dje Liebhaber
mit langwierigen Beurtheilungen nicht aufhalten, son-
dern nur uberhaupt gedenken, dafs dje Landschaften,
einige von den ganz leztern ausgenommen, nicht gut
componirt sind, zu eoale Scharriruug haben, das .Licht
zu zerstrewet, die Zeichnung der Griinde und Biume
aber von keiner einnehmenden Manijer 1st.  Der Baums
schlag in der Manier des Parell jgt nicht schoén, zu
grols in Blittern, und unformlich in Zweigen, wie z. B,
auf dem Titelkupfer und auf der 41. Tafel. Seine Land-
schaften ohne Figuren haben nicht viel Anziehliches;

es fehlet ihnen oft an Haltung, an Perspektiv und an
schonen Formen, oder Gestalten der Biume, welche

Stiicke gewifs am mehresten die Reize einer Landschaft
ausmachen,

Oft wihlte er gar keine mahlerische Ge.

genstinde, wie z. B. Taf, 46. Das Mauerwerk mit ej.
nem Thurme, welches nichts besonders schones an sich

WO an einem spiegelnden

Heerde ruhen, und sich

Die gedringte Gruppe der zum
Stellungen,

das
die zur rechren Seite 1n
der Ceflnung der Grotte befindlichen entferntern Figu-

und in
das Auge in

ohne es ganz von dey Hauptgruppe
abzuziehen, der Reichthum an Gegenstinden, die Run-

bis ins
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hat'; Tafel §3. das steinige Ufer mit einem Thurm am
Wasser, welche Gegenstinde mir zu nackend fiir eine
Landschait scheinen.

Dieterich hat sich darch die verschiedenen Ge-
genstinde seiner Erfindung und durch die verschiede-
nen Manieren, welche er andern Kiinstlern nachmachre,
seine Originalitit in der Kunst verdorben. Haiite er
Berghem alleine zum Muster gewihlt, und seine an-
genehme Manier im-Mahlen in seire eigene ubergetra-
gen, wodurch er sich charakteristisch unterschieden
hitte, 0 wiirden seine poetischen Schiferfcenen, welche
viel originelles in der Erfindung zeigen, schon hinling-
lich seyn, uns durch seine Kunst zu ergetzen,

E. K.
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Das-Naaiunal-Museum der Gemihlde odey Conser-
vatoire des Arts zu Paris hat vorzuglich durch die
aus den Niederlanden, Holland und Italien forrgefiihr.
ten kostbaren Gemihldesammlungen eine aufserordent.
liche Bereicherung erhalten, deren Werth man nach fol-
gendem Verzeichnisse, das sie namentlich anf ihrt)
germassen schitzen kann.

il

I. Raphael.

1. Die Verklirung Christi — von Rom.
2, die beriihmte heil, Caecilie von Bologna aus der Kir-
che Snt. Giovanni in Monte.
3. Jesus Christus in seiner Herrlichkeit — von Parma,
4. Der Glaube, die Liebe, die Hoffnung — von Perugia.
§. Die Verki.indigung — von Perugia,
6., Die Taufe Jesu Christi e | g
2. Die Auferstehung Jesu Christi —  ~—
8. Die Anbetung der Magier e —
9. Die Darbringung imTempel —

i A o S S

— . i
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10. Die Jungfran Maria — von Perugia.

11. Der heil, Benedict s -
13. Der heil. Placidus e et
14. Die heil. Scholastica — -

II. Antonius de Allegris oder Anton. Corragﬂgioi’

15. Magdalena kiifst' Christo die Fiisse in den'Armen ,
der Maria zur Seite der heil. Hieronymus, und zwey
Enge] zu Snt. Anton == von Parma,

16. Die Flucht nach Egypten, ein herrliches Gemdhlde
von Snt. Sepolcro zu Parma.

17. Die Marter des heil. Placidus von Snt, Sepolcro zu
Parma.

111, Titiano Vercelli.

18. Die Dornenkronung aus der Kirche Maria delle
grazie von Mailand.

19. Die Ehebrecherin — — von Verona.

20. Die Ehebrecherin - — von Modena.

21. Das vorziglich duarch die: Landschaft berthmte Al-
targemihlde von dem heil. Petrus Martyr aus Snt. Jo-
hann und Paul zu Venedig.

23. Die Marter des heil. Laurentius — voin den Jesuitenzu
Venedig, |

24, Der Glaube, der heil. Marcus, verschiedene Heilige
aus dem Pallast des Doge zu Venedig.

1V. Franciscus Albani.

o5. Maria mit dem Kinde, der heil. Joseph-und 7 Engel
im Hintergrunde von den Kapuzinern zu Bologna.

26. Die Geburr der Jung(raun - von Bologna.

27. Die Erscﬁeinung Christibey d. Jung(raw == =~ —
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V. P. Alsani.

28. Die Jungfrau und der heil. Franciskus von Perugia,

VI. George Barbarelli.

29. Ein Concert — von Mailand.

VII. Joh. Franc, Barbieri oder Guercino da Cento,

30. Das beriihmre Gemihlde von der heil. Petronelle
der Peterskirche zu Rom.,

31. Der heil. Thomas von.Rom.

32. Das beruhmte Gemihlde vom heil. Wilhelmuos aus
der Kapelle Luccatelli zu Snt, Gregorius zu Bologna,
33. Der seiig gesprochene Bernhardus Tolomei, der
den Orden aus den Hinden der Maria empi
Snt, Michele in Bosco zu Bologna,

34. Die Beschneidung, ein Altargemablde bey den Non-
nen zu Bologna.

3§. Heilige die fiir die Stadt Modena ins Mittel treten
-— von Modena,

a4l s

angt, aus

3§. Petrus der Martyrer aus dem Bethause zu Modena.
37 Die HEfmsuchung der Jullgﬁ‘ﬂu

38, Mars, Venus und Amor aus dem HérzngL Pailast
zu. Modena, .
39. Der heil, Bruno u, sein Schiiler betend — von Modena,

40. Die Enthauptung zweyer Heiligen
4! Der heilige Franciscus

42. Die Hochzeit der heil, Catharina

42. H-=rodias empfingr das Haupt Johannis
44. Maria und das Kind Jesus - .-
45+ Mehrere Heiligen zu den Fiissen der Dreyeinigkeir,
46. Ein Mann und eine Fray von Modena,

47. Christus ibergiebt Petro den Binde und Leseschliis.
sel — von Cento,

L]
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‘-.-____

§ 48. Der heil. Francascus und Benedict von Cento..

I 49. Die Erscheinung Cliristi bey der Jungfran — —
§0. Magdalena in der Wiiste -
6o. Der heilige Hieronymus in der Wiiste _—
»0. Das Gelibde der Jungfrau — —
71. Der gestorbene Christus ihm zur Seite [Maria == von

Cento.

~2. Christus am Kreutze | von Cento.
»3. Die Busse des heil. Petrus g
~4. Der|heil. Bernhard und Franciscus g e

g 75 Die Glorie aller Heiligen, S

1 VI1II, Baroccio.

~6. Jakobs Leiter — von Bologna.
~7 und 78. Zwey unbenannte Gemihlde — von Perugia.
»g. Eine Jungfrau aus dem Cabinet des Erbstatthalters,

IX. Bartolomeo di San Marco.

go und 1. Die Verkiindigung in zwey Gemihlden aus
Meiland. |

X. Antonius Borini.

%2. Die Marter eines Heiligen — aus Modena,

XI. Sebast. Bononi.

3. Der heil, Sebast, und heil. Bernhard = von Modena!

XII. J. Bellini,
84. Maria, ein Engel der eine Geige spielt und einige

! Heilige aus Venedig.
- XIII. Paris Borelone.

|
|
5. Ein Fischer der dem Doge einen Ring uberreicht —
aus Venedig,
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gl | XIV. Alexand. Bassano. |
1 86. Die Auferweckung des Lazarus — aus Venedig,
87. Das Haus — aus dem Cabiner des Erbstatthalters. |

XV. Jacob Cavedone.

88. Der heil. Heloisius und heil, Petrone von Bologna,

XVI, Carl Cignani.

89. Adam und Eva — aus dem Cabinet des Erbstatthalters,

XVII. Michael Angelo di Caravageio, |

9o. Die Herabnehmung vem Kreurz — von Rom,

91. Der heil. Sebastian, gepflegt von einer Frau, e
92. Der Christ, eine Copie,

XVIII. Paul Caliari ven seiner Geburtsstadt —

Veronese.

93. Die Hochzeit zu Canaan aus Snt. Georgio Mag

giore
— zu Venedig,

| 94. Die Mah!zeir bey Simon dem Aussidtzigen, Auf dem-

:‘ selben ist eine schone Magdalena die Christi Fiisse |

| mit den Haaren abtrockner, aus der Kirche Snt, Sebasr, |

zu Venedig,

95. Die Mahlzeit bey Levi dem Zillner aus Snt. Joh. u
Paulus zu Venedig,

L]

96. Jupiter straft die Laster, aus dem Pallast des Doge |
zu Venedig,

g7. Die Entfﬁhrung der Europa — — = von Venedig,

98. Juno schiitter Schitze iiber Venedig aus, aus d, Pal. i
last Snt, Marcus zu Venedig, |

§
99. Lie gaortlichen Tugenden = = - zu Venedig,

roo. Marfa, das Kind Jesus und die heil. Catharina aus |
der S. Zach, Kirche zu Venedig,

101 - 10§, Funf andere Gemahlde von Verona,




|
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XIX. Alexand, Caliart.
106. Die Macht der L:ebe — aus dem Cabinet des Elb
statthalters.

XX. Ludewig Caracci.
107. Die Erscheinung der Jungfrau bey der heil, Hya.

cinthe aus Bologna.

10%. Der beil. Mattheus == aus Bologna,

309, Maria, der hieil, Franciscus und der heil, Joseph ==
ans Cento.

1i0. Die Apostel am Grabe der Jungirau — aus Cento.

111, Der heil, Bernhard von Siena aus dem Herzogl.
Pailast zu Modena,

112 u. 113. Die Erde und das Wasser,
aus dem Herzogl, Pallast,

zwey Gemihlde

114. Die Himmelfarth der Maria — aus Cento,

XXI., Anton Caracci.
115. Die Luft

} aus dem Herzogl. Pallast zu Modena,
116 Das Feuel

XXII. Augustin Caracci.

1:7. Die Kommunion des heil, Hieronymus von den
Kartheusern zu Bologna,
18. Die Himmelfarch Mariae von S, Salvatere di porta
nuoya zu Bologna, J '
119. Die heil, Caecilie und heil, Margaretha == von
Parma,

XXIII, Hannibal Caracei.

120, Die Frommigkeit — von Rom.

121, Christus im Grabe, mit einer Gruppe von Engeln,
welche die Maria balten; ven den Kapuzinern — 74
Varma,




132. Die Verkiindigung an die Hirten — von Mod
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122. Die Auferstehung — aus dem Kloster §p¢. Clara zu
Bologna,

123. Die Verkiindigung — aus
zu Bologna.

124, Der heilige Lucas und

dem Kloster Snt. Clara

die _]ungfrau — aus Reggio,

XXIV. Hercules Cennari.

125. Die Jungfrau und das Kind Jesus — von Ce
126. Die Jungfran —

zu Cento.

nto.
13 aus dem Seminario

127. Die Hochzeit der Maria — aus Modena,

XXV. Contarini.

128, Die Jungfrau — aus Venedig,

XXVI. Dominicus Zampieri oder Domenichino.

129. Der heil. Hieronymus — aus Rom.

130. Die heil. Agnese wie sie uuter den Hihden der
Scharfrichter und Soldaren stirbt, nebst einer Glorie
von Engein — aus Bologna,

I31. Das berithmte Bild der Maria mit dem Rosenkranze,

nebst ein Paar nackender Kinder die von zwey Wei-
bern gehalten werden — aus Bologna.,

XXVII. Dosso Dossi.

€na.

XXVIIL. Gaud. Ferrari.

133. Der heil, Paul sitzend — von den Dominicanern zu

Meiland,

XXIX. Bernhard Gatti.

134. Die Anbetung der Konige — aus Cremona.

XXX. Genovese,

13§, Die Beschneidung — aus Cremona.
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XXXI. Lud. Lana,

136. Clerinde wird von Tancred getanft — aus Modena,

XXXII. Bernhard Luint

| 137. Die heil. Familie — aus der Ambrof, Bibliothek zu
1 Mailand,

138. Der heil. Johannes —_ e

XXXIII. Mastoletta.

139. Die heil, Familie — aus Bologna.,

XXXIV. Andr. Mategna,

140 Maria und das Kind Jesus — aus Verona,

{ I41. Christus im Oelgarten - - o
i" 142 Die Kreuzigung Christi [l ot e
143. Die Auferstehung o N
| 144. Der heil, Petrus B lPrip 1%
| 145, Der heil. Laurentius — A
| ;

XXXV. Franciscus Mazzuoli von s. Vaterstadt
Parmefan.

146 Eine Maria mit dem Kinde und der heil. Margaretha
aus dem Nonnenkloster von Margaretha — zu Bologna,

1 147. Maria das Kind Jesus und Johannes — zu Balogna,

XXXVI, Hieronymus Maz2uoli,

148. Die Anbetung der Magier = aus Parma,

| XXXVII, Nogari.

149. Die Nachr des Correggio; eine Copie — aus Me-
dena.,

| XXXVIIIL, Lelio Orsi.

il 1§0. Maria, der heil. Joseph und der heil. Michael =
aus Parma,
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XXXIX. Palma der Jiingere.

I51. Die Marter vieler Heiligen — ays Cremona,

XL: Joh. Ant. Pordenone.,

152. Der heil, Laurentius Justinianus und verschiedene
Heilige — aus Venedig,

XLI. Christofano Boncalli v, s, Geburtsorte Pg-

merancie,
153. Christus am Kreutz — aus Modena.

LXII. Poussin,

154. Die Marter des heil. Erasmus — 2us Rom.

XLIII, Camillus Procaceini.

155. Ein Rosenkranz — aus Modena.

XLIV, Jul. Caes. Procaccini.
156. Der heil. Sebastian — aus Mailand.

XLV. Guido Reni.

157. Die Marter des heil Petrus, mit drey Henkern um.

geben, von einem starken Kolorit — Zu Snr,
aus Rom.

158, Die Fortuna, aus dem Capitol = zu Rom,
I59. Der heil, Beschiitzer von Bologna —

160. Herodes Kindermord — aus Sar,
lngna.

Paul —

aus Bnlngnﬂ,
Dominicus zu Bo.

161. Hiob wie er zu seinem Vermogen kommt
St. Dominicus zqy Buluz;na.

162. Die Keinigurig der Maria — aus Modena, .
163. Das Kind Jesus schlafend
164. Christus am Kreutz ey G053

165. Der heil, Roch im Gefingnisse ,
aus Modena,

e 08

herzogl, Pallast —

iy -
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XLVI. C, Ricci,

166. Die Anbetﬁng der Konige — aus d. Cabinet des
Erbstatchalters. { -

165. Die Ehebrecherin — aus 'd, Cabinet des Erbgstatt-
halters.

XLVII. Jacob Robusti.

166. Der heil. Markus befreiet einenSklaven == aus deg
Snt: Marcuskirche zu Venedig. | |

167 Die heil. Agnese bittet den Sohn des Statthalters um
Gnade — aus Venedig.

168. Ein anderes — aus Verona.
169. Das Paradies, eine Skizze — aus Verona.

XLVIII. Julius Romanus.

170. Der Uebergang tuiber eine Briicke — aus Modena;
171. Die Schlacht — ke
172, Der Trinumph —

N

XL1X. Salvator Rosa.
173. Die Himmelfarth der Maria — aus Mailand,

174, Maria mit Engeln umgeben, befreier die Seelen aus
d. Fegefeuner — aus Mailand.

L. Andreas Saecchi.

175. Der heil. Rcmoaldus unterrichtet die Monche des
Camaldolenser Ordens — aus Rom.

176. Gregorius der Grofse zeigt einem Ungliubigen das
mit Blutr gefirbre Tuch, worauf dér Kelch und die Ho.
stie wihrend der Messe gestanden — aus Rom.

177. Die Romische Liebe = aus Modena,

LI, Andreas del Sarto.

178. Das Opfer des Abrahams == aus dem Cabinet dei
Erbstatthalters,
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LII. Barthol. Schidone.

179. Christus im Grabé — aus dem Herzogl, Pallast zo
Parma,

LIIL. Elisabeth Sirani.

180. Christus hilt stehend sein Kieutz — aus Bologna,

LIV. Leonello Spada,
131. Der heil. Franciscus bietet Jesu Christo Blumen an
—- aus d. Herzogl, Pallast zu Modena,

182. Die Marter des heil. Christoph — aus Modena,
183. Die Keuschheit jJosephs -
184. Die Riickkehr des Kindes

1643501 H

LV. Ant. Tempesta.
185. Eine Landschaft — aus Verona,
186. Die untergehende Sonne e —

LVI. Alexand. Tiarini.
187. Die Reue des heil. Joseph — Bologna,

188. Die Hochzeit der Catharina — Modena
189. Rinaldo und Armida -

LVII. Benev. Tizio.

190. Die Jungfrau und das Kind Jesus — aus d. Kapitol |
zu Rom, |

19I. Ein Rosenkranz — aus dem Herzogl, ' Pallast zu |
Modena,

192, Die heil, Familie — aus Bologna,

LVIII. Valentin. |

-193. Die Martern des heil. Procis und Martian == aus
Rom,

L1X. Peter Vﬁnnucci.

194. Die Jungfrau, de: heil. Hieronymus und der heil
Augustun = aus Cremona. |
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195, Die Auferstehung — aus Cremona,
196. Maria, mehrere Heilige, eia Ireund des Perogin ~
aus Cremona, |

197. Die Familie der Maria — aus Cremona,
198. Der heil Augustin und ein Cardinal — —
199. Die Hochzeit der Maria J il
200. Ein Prophet - ’ - Ry
201. Der ewige Vater und die Engel Wb 4 S
202. Der leil. Sebastian i e L
203. Der heil.'Augustin u, d, heil. Roch — = =
204. Der heil, Barthelemi . i AP I
20§. Die Maria . : bl &L
a206. Der heil, Paulus : A g ikl
'207. Der Evangelist johannes - it drda-

LX. Zucharelli.

208. 209. Zwey Landschaften . aus Verona.
n10. Eine Landschaft von Bertalli ! L e 8%
211, Eine Landschaft von Tavella - B o b

Aus der Niederlindischen und Franzosischen
Schule.

I, Backer.

212. Das lezte Gericht — aus Liittich.

II. Berghem.

213. Ruinen  —  ans d, Cabinet des Erbstatthalters,
214 Diewilde Schweinsjagd = —— £
215. Ein Gemihlde auf Holz — ) Saip

ITI, Boyermann.

216, Die Enthauptung des heil. Paul‘us' — aus Ant-
werpen. ' |
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1V, Backhuysen.

217. Die Landung des Koniges Jacob. II, — ausdem Ca:

binet des Erbstatchalters,

V. Bloemaert.

218. Die Mahlzeit der Gotter — aus dem Cabinet des
Erbstatthalters, |

VI. J. Breugel:

210. _D_anicl' in der Lowengrube, aus der Ambrof, Biblio-
thek — zu Mailand. *

220-223. Die vier Elemente auf Kupfer, unter welchen
das Feuer und das “asser die schonsten sind — aus
d. Ambrof. Bibliothek zu Mailand,

224, Die Biuria —_ aus Mailand.

225. Ein Gemihlde auf Kupfer, aus dem Cabinet des
Erbstatthalters.

226, Die Versuchung des heil. Antonius ~ aus dem Ca-
binet des Erbstatthalters,

VII. Breugel und Rubens.

227. Eine schlafende Nymphe die ein Satyr betrachtet -
aus dem Cabiner des Erlstarthalters,

228. Das irdische Paradies, das man fir Breugels Mei.
sterstiick hiilt,  Alles ist mit der gri_}fsten Runstausge-
fithrr; ein jedes Thier, die Biume, Blumen, Pflanzen
sind auf das sorgfiltigste nach der Natur gemahlt, be-
fonders zeichuet sich der Feigenbaumaufdem Vorgrun-
de des Gemiihldes aus und die Landschaft ist unver-
besserlich = aus dem Cabinet des Erbstatthalters,

VIIIL. Joh. Carlier.

229. Die Marter des heil. Dignysius — aus Liittich,

230 Die Taufe Christi — von den Carmelitern zu Liit
tich,

231,

TR e R
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231. Das Kind Jesus-bekrinzt den heil. ]tneph mit Blu- I
men — aus Liittich,
232. Christus heilt einen Besessenen — aus Liittich, .

IX. Coxcie.
233. Die Verspottung Christi —- aus Briissel.
234. Der Tod der Maria vl Bt
X. Coypel.

235. Das Gelubde des Jephta — aus d, Cabmet des Exb-
statthalters,

AL CY, Crav,a:::ﬁ:.

236. Der heil. Elias und Antonius in der Wiiste = aus

Briissel.
237. Das Gebet an die Maria e aus Briissel,
238—241. Mirtirer in 4. Gemihlden — —

XII.  Damery,
242, Die Maria — aus Liittich.

X.[II. DCVUS#

243+ Die Auferstehung _— aus Antwerpen.
244. Der heil, Norbert * = o e
245. Das Bild eines Mannes e e

246. Der Jiger =~ aus dem Cabinet des Erbstatthalters.

XIV: Dujardin.

247. Die Wasserfille — augd, Cabinet d, Erbstatthalters.
243. Eine Spinnerin und Thiere e —_—

XV- . DO.UBEEt-

249.. Die Aufrichtung des Kreutzes = aus Liittich,

X, N
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XVI. Alb, Diirer,

250. Der Kopf eines Alten — aus dem Cabinet des Erb-

statthalrers.

XVII. van Eck und J. de Briiges,
251. Der Streit des heil. Sakraments — aus Gent,

XVIII. Eckhont.

252. Der Birgermeister = aus dem Cabinet des Erb.
statthalters.

XIX. Th. Willibord Effuart,
253. Die Ermordung des heiligen Jacobus — aus Brigge.

XX. Berth. Flemael.

254. Pauli Bekehrung — aus der Kirche dieses Apostels
zu Liittich,

253- Der heil. Lambertus mit Monchen umgeben, aus
der Kathedralkirche zu Liittich.

254. Die Abnahme Christi vom Kreutz = aus d. Kirche
Snt. Nicolaus zu Littich,

255. Der heil. Augustin und Maria = aus Liittich.

256. Die Anbetung der Hirten — —
257. Christus am Kreutz o hehe
25§8. Christus unter den Mordern _— -

XXI. Fisen.

259. Der heil. Benedict vertreibt einen Ménch — aus
Littich,

XXII, Van der Haguen.

g60. Prospekt — aus dem Cabinet des Erbstatthalters.
261, Ein Bavernhof A




Kunstnachrichten: 195

XXIII: Heemi

a62: Friichte und Blumen — aus dem Cablner den Erb.
statthalters,

‘\

263. Guirlande v, Blumen — aus dem Cabinet des Etb.
statthalters.

XXIV. Hemmelink. _

264. Der heil. Christoph und der hElL Benedxct - Rug
Brugge, |

265. Die heil. Barbe — aus Brugge_

XXV, Hans Holbein.

265 DE1 Falknnxer ~= aus d, Cabinet des Erbsl:atthalteu
267, Eine Frau - - ¢/ i/ ik

268+ Kopf einer Frau = kind

g

XXVI, Hondekoeter,

267. Die Thiere == g, d, Cabiner 4, Elbstatthaltﬂuj
268, DerHund und der Fuchs —

269. Der Hundund die Ente o e
276. Der Hahnenkampf - e
' /

XXVII, Hontherz.

271. Der Zitterspieler «= 2, d. Cabinet d, Erbstatthalters,
272. 1as Conzert — e

XXVIII. Huchtenburg,

o,

e,

il

273. und 274, Zwey Bataillen ~ aus dem Cabmet du

Erbstatthalters,

XXIX JOI‘dEEI’IS- : 4

::75 Die Geburt — aus Liirtich,

276. Die Nledmlassung N Egypten . e aus Mecheln, =
277+ Christus im Tempel unter den Lehrern e ==

N 2
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2738. Christus unter den Mgrdern = =  aus Mecheln,
279. Der gekreuzigte Jesus e —
280. Die Marter der heil, Apollonia —, . “iowmg

281. Christus am Kreutz — aus Antwerpen,

XXX. Philipp Koning,

2%2. Carl I, ~— . aus dem Cabinet des Erbstatthalters,
283. Die Konige — o
284. 2 Kirchen -— e

—

L=

XXXI. G. Lairesse.

285. Die Busse des heil. Augustinus, aus der Kjrchc der
beil. Ursula zu Liittich,

286. Die Taufe des heil. Augusrinus ~ aus der Kirche
der heil, Ursula zu Liittich.

287. Die Annahme der Maria — aus dm Kirche der heil,
Ursula zu Lirtich,

288. Die Aaferstehung Lazari — aus der Kirche der
heil. Ursula zu Littich.

289. Orpheus in der Unterwelt — aus der Kirche der
heil, Urgnla zu Liittich.

290. Der Wiedererkannte Achilles == aus dem Cabjnet
des Erbstatthalters.

XXXII. Lucas v. Leyden,

291. Maria und die heil. Catharina — von Mailand.

292. Die Herodias ‘— aus dem Cabinet des Erbstatthal.
:~ﬁ’.‘1‘l. {2 v

XXXII. Van der Leyden,

293. Der Prospekt einer hullanduchen Sradt — aU§ dem
Cabinet des Erbstatthalters.

294. Der ‘Bauerhof «= aus dem Cabinet des Erbtatthal.
ters. '
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XXXIV. Lingelbach. '
205. Der Hafen — aiis dem Cabinet dey Ei'BétiithalterQ

XXXV. MathYSénﬂi

296. Eine heil. Familie — aus Liittich,

297. Christus i Y

298. Die Erscheinung der Maria bey dem heil. Francis-
cus — aus Antwerpen, *

l hﬁ .1;

XXXVI. Qumtm Me5515.

299. Cambyses straft einen bdsen R;chter — aus Ant:

werpen.
goo. Ein der Bestechung iberfiihrter Richter — au! Ant.

werper,

XXXVII, Mignon,

g01. Die Blumen — a, d.Cabinet des Erbstatthalters‘
202. Blumen und Friichte — - L

XXXVIIL. F. Myeris.

303. Ein Kind das Seifenblasen macht — a,d, Cabinet
des Erbstatthalrers., N
304. Eine Frau die einen Hund hilt —a, d. Cabmet des

Erbstatthalters, _
205. Das Portrait eines Mannes — a.d. Cabinet des Erh~
statthalters.
~ XXXIX, Ottovenius.
906. Christus erweckt den Lazarus == aus Gent.
207. Christus trigt sein Kreutz — aus Antwerpen,
408. Die heil. Familie . — )

XL. van Os.

309, Die Seelente == aus dem:Cabinet des Erbstatthal«
fers.
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310—313. Vier Gemihlde Blumen fond Friichte — aug
_dem Cabinet deg Erbstatthalters,

XLI, Peterneefs,

314. Das Inwendige eiiler Kirche w aus: dem Cabinet
des Erbstatthalters,

XLIL. Plumier,
315. Der heil, Benedict und Monche ~ aus Littich,

XLIII, Corn, Poelemburg:

316, Christus — aus dem Cabinet des Erbsratthalters,

317. Die Ruinen und Baderinnen — aus dem Cabinet
* des Erbstarchalters,

XLIV, Paul Potter.

318. Die Baderinnen  — a,d, Cabinet d, Erbstatth,
319. DieKuh und das Schwein — |

320. Ein Stier, eine Kuh, ein Hirte —

 F— e o

XLV, Porbus,

321, Christus lehrt im Tem

pel = aus dem Cabinet des
Erbstatthalters, '

XLVI, Erasmus Quellinus.

322, Die vier Lehrer - aus Luttich.
323. Die Geburt Christi

324. Die heil, Catharina auf dem Berge Sinai
325. Die Marter des heil, Laurentius

—_ a, Mecheln,

et

e el

XLVIL, Rembrand van .Ryn.

326. Die DnrerIIung im Tempel = aus dem Cabinet deg

Erbstatthalrers.

327, Susanna im Bade — a, d, Cabinet des Erbstatth,




345. Hermites erscheint dem heil .Christoph —

346. Der Tod des heil, Roch - -

347. Derheil. Roch wird von seinen Hunden ernihret —
aus Antwerpen.

243. 349. Christus im Grabe in 3 Gemahlden — aus

Antwerpen,
350. Die Kronung der Maria  —  aus Antwerpen.

Kunstnachrichten. Y9y 1E !
.
328. Ein Kopf == aus dem Cabinet des Erbstatthal. *i
ters. R |
A3 L0k
XLVIII, Rotenhammer. T8 li‘ i
329. Die Ruhe in Egypren — a.d.Cabinet d, Erbstatth. i 4
330. Der Sturz des Phaeton o s 2%
XLIX. Rubens. i 1
331. Die Herabnahme vom Kreutz — aus Antwerpen. ; g“f‘fj |
332. Christus unter den Mordern — s i,-_%_ W
333. Dasselbe kleiner : s Wik .!;\: :
334=336. Die Erhebung des Kreutzes in 3 Gemahlden = ‘i{, .
aus Antwerpen.,] bet a J
337. Die Geisselung, Christi - aus Antwerpen. {:i
338. Der heil. Franciscus hilt das Kind — — '
39. Ein Rosenkranz der Maria . e B i ng
340. Die Anbetung der Konige, 21 Figuren — S
341. Die Brechung des Brods . Sl 'Y -
342. Die Darstellung 1m Tempel —_— -
343. Die Heimsuchung v - o
344. Der heil, Christoph . Biogty, loa

251. Die Kommunion des heil. Franciscus - A
352. Christus zeigt d, Thomas seine Wunden —
253. Die Jungfrau - L e
354. Die Anbetung der Hirten - —

355. Christus mit dem Blirz bewafnet und Maria — aus
Antwerpen,




983. Der heil, Petrys
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Rubens,

356. Christus wird vom Kreutze genommen — aus Antw,

357. Die heil. Anna unterrichter die Maria
358. Die Erscheiuung Christi hey der
359 Die heil. Barbe

360. Der heil. Johannes -
361. Christus vom Kreutz genommen
362. Die Hochzeit der heil. Catharina

363. Der todte Christus am Busen se
Antwerpen, |

364. Maria und Jesus
365. Johannes der Evangelist " o . gk

366. Maria das Kind Jesus im Arme halrend
367. Die Annahme der Maria

368. Die Herabkunfr des heil.
Bernhard — aus Antwerpen.

869. Die Marter :des heil, Georg = ays Antwerpen,

370. Die Erscheinung der Maria bey dem heil.
cus — aus Antwerpen,

871. Die lleil. Familie |
372. Die Anbemng der Hirteﬂ
373. Die Auferstehung

374, Die Abnahme vom Kreurz o
375. Triumphbogen und Facaden der Baukunst —
376. Der Einzug Christi jn Jerusalem
377. Das Fufswaschen der Apostel —

378. Die Anbetung der Konige, 18 Figuren — aus Me.

cheln,

379. Petri Fischzug
380. Der junge Tobiag
831, Die Apostel

382. Der heil. Andreag

el o

Theregse w oo

iner Mutter, — ausg

— aus Antw,

— e

Geistes tiber den heil,

Franciss

i aus Antw,
v —— —
- — —

—

o aus Mecheln,

s
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Rubens.

384. Der heil. Johannes zu Patmos ~— aus Mecheln,
385. Die Marter des heil. Johannes. e .y

" 386. Die Enthauptung des'Johannes i L S0
387. Die Taufe Christi i F e el
388. Die Geburt Christi : o, 91
289. Das Abendmal . el 3| il
390. Christus am Kreutz : i
391. Christus vom Kreutz gestiegen .. o+ - —
392. Die Auferstehung Chyisti - —
393. Ein Rosenkranz —_— aus Gent,
394. Das Tragen des Kreutzes . S i
395. Der heil. Bayon a b YO
296. Der heil, Roch berend S ot e
397. Der heil, Roch und sein Hund L
398. Die Befreiung des heil. Roch 5 C— -

399. Venus und Adonis == aus dem Cabmer des Erbstatr.
halters,

400. Arteon =~  ausdem Cabinet des Erbstatthalters,

~ 401. Eine Landschaft — A ok g

402, Eine Frau in schwarzer ItlEldung — aus dem Ca.
binet des Erbsratthalters. .

403. Eine Frau -~ aus d, Cabinet des Erbstatthalters,
404. Dastodte Wildpret — R —

A Sallaert. |
4c3. und 4o4. Die Procession in zwey Gemihlden w=

aus Briussel,

405. Der Streit des heil, Sakraments — aus Antwerpen,
406. Ein Rosenkranz v I — -

LI. Sacarte.

407, Der Winter  ~— auws dem Cabiner dos Erbstatge
haleers, ‘




423. Der Chymist ‘=  aus dem Cabinet des Erbstatth, |

202 Kunstnachrichten,
408. Die untergehende Sonne — aus dem Cabiner des
Erbstatthalters.

LIL Sneyders und Jordaens.

409. Die Hirschjagd- — aus dem Cabinet des Erbstatt.
halters.

LIII. Schut.

410, Maria und das Kind Jesus — aus dem Cabinet des
Erbstarrhalters,

4115 Der gordische Knoten = aus dem Cabinet des Erb:
statthalters,

LIV. Sueyers.

- ¢I2. Dije getidteten Thiere und die Kéchin — Liittich.

LV, Schalken.
413. Der Urinarzt — aus d, Cabinet des Erbstatthalters.
414. Zwey krauen —- — —

LVI. J. Sleen.

415, Ein"Alter der ein Kind tanzen lifst — aus dem Ca-
binet des Erbstarthalters.

416. Die kranke Frau = a,d, Cabinetd. Erbstatth-

417. ‘Die Hiihner ' e Py L3
418, Das Innere eines Hauses == -— £L.
4]?9, Der Zahnarzt - sy A &
420. Diekranke Frau u, der Arzt == - S

LVII. Steenwyck.

421. Der Pallast —  aus d..Cabinetd. Erbstatthalters,
422. Paschinesische Schiff — ~T¥

LVIIL, Teniers.

Die Kupfertafel e .
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| LIX. Gerhard .Terb.urg.

i*l ‘425, Der-‘Trompeter — aus dem Cabinet des Eljbltﬂttl].

LX, Valeskart.

426. Christus wird vom Kreutz genommen - aus Liittich,

LXI. Van Balen.
427. Triumpf der Erde — aus d. ‘Cabinet des Erbstatth.
42%. Die Baukunst — tan e
LXII. Van de Velde.
429. Prospektdes scillen Meeres — a, d. Cabinet d, Erbst,

LXIII. Verkolie.

-430. Venus und die Tauben — a; d. Cabinet d. Erbstatth.
431. Die Toilette MRS > Rt

432. Dér Schneider bt 0 K3 s

LXIV. Anton van Dyk.

433. Christus wird vem Kreutz genommen — a, Antwerp.

424. Christus todt auf dem Schoosse seiner Mutter —
ans Antwerpen.

435. Christug am Kreutz - a. Antwerpen,
| 36. Der getodtete Christus - o
437. Der Christ ; . e

438. Derleil, Augustin entzitkt beym Anblick Christi =
~aus Antwerpen,

439. EinPortrait — aus Antwerpen,
| 440. Christusam Kreutz unter den Mordern - a, Mecheln.
r 441. Die heil, Bonaventura - _—
. 442. Der heil, Antonius . ——
q 443. Der heil, Martin - . | —_
| 444. Die Anbeturg der Hirten . —

I
{ 445. Der sterbende Christus i s
1 440- 448. Drey Portraits, a, dem Cabinetr des Erbstatth,
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LXV. Philipp van Dyk:

449. Die Zitterspielerinn — 2. dem Cabinet'd. Erbstatth,
450. Die Frauam Putztische ~— o

451. Judith . — el
LRV  Vernet.

452. Ein Ungewirtter — a, d, Cabiner des Erbstatthalters,

453. Ein Wasserfall s ke

LXVII. Weuvermann.

454. Die Schlacht — aus dem Cabiner des Erbstatth,
455. Die Kutsche mit grauen Pferden bespannt — aus
dem Cabinet des Erbstatthalters.

456. Die Heuarbeiter -~  a.d, Cabinet des Erbstatth,

457. Die kleine Kampagne pn L
458. Das grofse Feld — —
4359. Die Trinke . o e
400. Die Jiger . ok 24

LXVIII. Weeninx,

461, Das getodtete Wildpret — a, d. Cabinetd, Erbstatth.,
462. Der Hafen des Meeres —_— -~

T
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Als ich kiirzlich durch Frankfart am Mayn reiste, und
unter andern auch das reiche Kunst- und Antiquititen-
Cabinet des Hrn, Hiisgen besahe; so fiel mir unter
der Menge merkwiirdiger Stiicke; besonders ein patrio-
tischer Gegenstand auf, von dem mich wunderte noch
nirgends eine offentliche Anzeige gelesen zu haben, Ich
bat daher den Herrn Besitzer um Mittheilung der dazy
erfoderlichen Materialien j ‘darin er auch willigte; und
ich will sie nunmehr der Publication um so weniger vore

i

|

i

|

|

¥ |
|

enthalten;, da man sie mit alt teutschem Willkommen
sicherlich aufnehmen wird,

Schon geit vielen Jaliren wurde in der Bibliothek ei-
ner der dltesten Fraukfurtischen Patriciar-Familien ein
Biischel Haare von dem' ehrwiirdigen Haupt des Teut-
schen Kunst.Vaters Albrecht Diirers aufgehoben, die
in einen halben Bogen eingewickelt, darauf die nothi-
gen Zeugnisse geschrieben sind, Von da gelangten sie
#n den jerzigen Besitzer, der dann diesen Kunstler -Rev
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liquien zu ihrer kiinftigen besseren Aufhew ahrung eine
schone geschmackvolle Ein: 1Chruncr monumentihnlich
folgender Gestalt treffen lies. Hy, Hiisgen besitzt nim-
lich, schon seit mehrern Jahren, eine runde Portrait-
Biichse, darian das erhabene Profil-Bruschild Alb. Diirers,
von ihm selbst in Holz geschnitten, mit der Umschrift
sich befindet: Imago. Alberti, Dureri, Aetatis.
Suae. LVL. Um nun diesen originalen Kopf mit den
dchten Haaren zu verbinden, kamer auf dEiltunwen Ein-
fall, der Buichse eine Ur nenmisice Form durch Anfugung
eines Fulses zu geben, welcher auf dem Deckel einer
kleinen %hublade hefesn;er ist, darinnen jetzr'die Haa-

re, nebst dem Document selbst , liegen, mit fulgendmu
wortlichen Inhalt,

nHiering ligt oder Ist das Haar; welches man dem

plunstreichen vand weittberiiembtren Moler ; namblichen
wHin Albrecht Deiirer za Niierenberg nach seinem Todt

»Anne 1528 den gten tag Aprilen hatt abgeschnirtén zy
,seiner gedechtnus, Solches ist nochmals dem Kuanstrej.
»chen Moler, Herrn Hans Balldung butger Alhie 24
,otralsburg worden, Vind als er Alhie géstorben Anno o
»I1545. nachgendes do hett mein Schwager, seelig Ni.
pcolaus Krimer der Moler Alhie des Herren Hanns Ball

»durigs seeligen kunst mit einander kaufft vnd darunder
»dises Haar gefunden Inn einem altten brieff vnd daruff

»geschriben, was es Ist, Nachmals nach meines
srachwagers seeligen Todt 1§50 Jor do hett mir solches
»mein Schwester Dorothea geschenckht, do hab IthsInn
pdisen brieff zu einer gedechtnus gelegt 1559,

‘»Sebold Biiheler:

T e e
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o i . 2

- ,Starb der Ehren hafft H, Senbaldt Buheler M‘aﬁler

swalhie zu Strafsburg : Vnd bekam solches sein Schwa.
pger: H. C. Zall Luekschafiner; welcher mier dises

phar mitt getheilt hatt sampt der obgeschribenen Cop.
,,py: welches auh noch also hinein behalten wiirdt zn
»gedechnuns H. Albrecht Duirens Selligl. den 12ten

5] 05148 Schacher Glafsmaler.

»Anno 1623, Bey verkauffung d.” Schaeerl. Kunst
ylammer, ist es an Herren Sebastian!Schachen XV
»und Anno 1649 bey abermaliger Verhandlung an H.

,Balth, Ludw. Kiinasten kommen.

,Letzterwehnter Besitzer Hr, Kiinast ist ein grofser
y,iunstliebhaber in Strasburg gewesen, tber dessen
,Raritiren - Cabinet kam Anno 166 ein gedrucktes
wverzeichnils heraus: (vid- Goglischer Biicher Caral,
»No. 1403.) Diese Haare sind laut aller "Vermuthung
,damahlen also noch in dieser Sammlung gewesen,
,and hernach von da erst hierher an die Herren
wvon Holzhausen gelangr, die sie viele Jahre yon
,Voreltern her besasen, durch deren Giite ich solche
perhielte, und von mir za besserer Verwahrung die

peegenwirtige Einrichtung dazu gerroffen wurde;
ydie ich jedem kiinfrigen Besitzer zur guten Erbaltung

»,um so mehr bestens empfehle, da es die einzigen
,,korperlichen Ueberreste, eines alten verdienstvollen
,, Teutschen sind, der dich noch von jenseits des Gra-

,,bes mit dem Zuruf beehret, Land smann! Frank-

,,furt afM, den 12ten januarij 1798,
= R Husgﬂﬂ-
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Und endlich glaubte ich es der Kunst schuldig zu
seyn, hier noch einiger Stiicke dieses Kabinets zu er-
wihnen, die schon lingst eine Bekanntmachung verdient
hirten.  Unter mehreren tief ausgeschliffenen Gefassen,
von Bergkrystall, nimmt sich besonders ein grofses Stiick
aus, das einen Wasservogel vorstellt, dessen Fiisse und
Bodengestell, nebst dem Halsband , sehr netr von Silber
vergoldet gearbeitet sind , welches letzreres mit schonen
Opalen und Granaten besetzt ist. Eine lkostbare sehr
grofse Vase, icht Griechisch antik , von Porphyr anti-
co-nero, emem idgyptischen Stein, davon man selbst in
Rom wenige Gefisse finder. Einen wunderschonen
liegenden Flufs-Genius, der aus emer Wasser- Urne
trinkt, dchtrémisch an tik von weissem parischem Marmor.
Figuren und erhabene Arbeiten von Mich. Angeloin Holz,
Desgleichen etlich und siebenzig Stiicke in Elfenbein
von mehreren grofsen Meistern, darunter besonders
merkwiirdig sind, 1) Eine stehende weibliche Figur,
die hochschwangern Leibes ist, und ein Hundgen an ei-
nem Seil leitet, dem zur Seite eine kleine Figur liegt;
ein Bild, dem Costom und Ansehen nach vom eutfern-
testen Zeitalter, Der Herr Besitzer soll dessen umstind.
liche Beschreibung auch schon 6ffentlich mitgetheilr ha.
ben; deswegen nur eine Erwihnung hiervon,  32) Ein
ehedem bedeckr gewesenes 3 starke Zoll hohes Opfer-
Gefils mit erhahener Bacchanalie von 7 schon gruppir-
ten Kindern, unter welchen des jungen Bacchus Wolil.
behagen sehr lustig ausgedruckt ist, wie ihn seine Ge-
spielen zum Schubkarrn gevrauchen ; der Grund ist ganz
mit befruchteten Weinreben angelegt, davon sich eini.
ge an einem Baum hinaufwinden. Mehr Beweise eines
hohen Alterthums, als djeses merkwiirdige Stiick an
sich trigt, bedarf es woh] nicht, um einen jeden 2zu
uberzeugen, dals es ichten romischen Ursprungs sey,

‘ Vom
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Vom bekannten Bildner Ohmacht verschiedene treffliche
Kinder in Alabaster, Wunderschone alte, aber wohl er-

haltene Wachsbilder, Getriebene silberne Platten und -

dergleichen nette Fillagran - Arbeiten, Viele auf Gold
emaillirte Stiicke von beruhmten Meistern. Geschnitte-
ne Edel- und andere Steine, Sonderbare Chinesische
Sachen, die mit grofsem Fleifs verfertigt sind, Und zu-
letzt dgyptische und romische Altesthiimer, die noch mit
einer Menge anderer sehenswiirdiger Curiosititen verge-
sellschaftet sind.

L " i
F. Gr- V‘ Dh— ] ‘H*tli_f ‘.
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Hanns Scheuffelein

und

sei1nen Arbeitepn.

Hannsen Scheuffelein’sVater,Franz Scheuf.
felein, zog, mach Nordlingischen Archival - Nach-
richten, im J. 1476 pach Nirnberg, und wird 1506
als Barger daselbst angegeben. Im ], 151§ wurde
Hanns Scheuffelein, der Sohn, zu Nordlingen
Biirger, wo er im J. 1539 starb, und einen Sohn,

Hanns Scheuffelein, gleichfalls einen Mahler, hin.

terlassen hat, welcher 1542 sein Biirgerrecht aufkiin.
digte und nach Freyburg im Uchtlande zog. Von einer
Afra Scheuffelein, welche in Nirnberg ein Te-
stament machte, hat im J. 1527 Franz Scheuffe.
lein mit seinen Séhnen Hanns und Conrad ein be-
trichtliches Erbe erhalten und vernachsteuerrt,

Joachim von Sandrart, in der Zugabe zu dem
zweyten Theil seiner deutschen Akademie S. 373,
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Von Hanns Scheuffelein u. seinen Arbeiten. 211

giebt ihn richtig der Geburt nach fir einen Nérdlin-
geran. Doppelmayer hingegen setzt ihn in seinen
Nachrichten von Niirnber gi1schen Mathemaricig
und Kiinstlern (S. 193) irrig unter die Nirnbergi-
schen Kinstler, verleitet durch die Vorrede Vincentii
Steinmayers zn seinen 1622 zu Irankfurr herausge-
gebenen Holzschnitten. - Er ist zuverlifsig unter dem-
Pridikat eines gebohrnen Noérdlingers ven dem Nord-
linger Stadtrath von Nirnberg nach Haus gerufen wor-
den, S, Meusel's Museum 1790. St. X. S. 329, Er war
in Nordlingen Zunftmeister oder Rathsherr.,

Den Grund im Zeichnen und Mahlen legte er zu
Nirnberg; und zwar, wie sehr wahrscheinlich 1st, bey
Albrecht Darer; denn er ahmte ihm nicht allein in
Zeichnungen, sondern auch in seinen Gemihlden und
Holzschnitten so accurat nach, dafs selbst die grosten
Kunstkenner seine Arbeiten tiir Durerische hielten. K,

Maximilian I, schirzrte ithn sehr,”

Es ist sein Portrait in schwarzer Kunst auf einem
Quartblatt vorhanden, mit der Unterschrift: ,Hanns
Schaunffelein, Mahler, 1§16,

Sein Zeichen eder Monogramm ist ein lateinisches
H mit einem dareingesetzten S, welcheny er jederzeit
ein Schiuffelchen von dieser Are = beyfugte,
indem es bald darunter und bald darneben liegt.
In dem im J. 1567 zu Nurnberg gedruckten Speculum
Passionis von Ulrich Pinder kommeh zwey Holz-
schnitte vor, wo das S das einemal an dem Rechten, das
anderemal an dem linken Schenkel des H angehiingt ist,
tber dem man zwey kreatzweis gelegte Schiuffelchen
erblicke,

Qa2
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Er verfertigte zu Niirnberg eine ziemliche An.

zahl von schonen Zeichnungen, Gemihlden, sonderlich
aber von Holzschnitten.

In dem Praunischen Kunstkabinet in Nirn.
berg, welches auch Holzschnitte von ihm besitzt, ist
num, 240 ein Kopf des heil. Petrus, auf Holz gemahlt,

In der Hauptkirche zu Nordlingen ist an einem klei
nen Altar ein sehr vortreffliches Gemihlde von ihm, die
Abnehmung Christi vom Kreutze, dann auf dem Rath-
hause, in der sogenannten Bundesstube, die Belagerung
von Bethulia in Fresko gemahlt. Obgleich an dem lez-
tern Stiicke zu tadeln ist, dafs er der Assyrier Lager,
Kleidungen, Armaturen, nach der bey den Deutschen
damals gebriuchlichen Art, und die Bestirmung mit
Kanonen angegeben hat; so ist doch sein ausnehmender
Kunstfleils daran zu schitzen.

In der Kirche zu Anhausen, einer ehemahligen
Benediktiner - Abtey, hat der Altar zwey Fliigelthiiren,
die man zusammen legen kann, und auf allen Seiten
Legenden von Heiligen vorstellen, durch Hanng
Scheuffelein gemalt. Bey einer derselben stehet dje
Jahrzahl 1513 und sein Name B-' nebst seinem oben-
angefithrten Zeichen. Im Hauptgemihlde wird der b,
Maria ven Gott Vater und Sehn die Krone aufgesetzt,
Ringsumher befindet sich eine Menge von Engeln und
seligen Menschen, in heiliges Erstaunen hingesunken.
Unterhalb derselben stehen in den Wolken Moses, Da.
vid, die Apostel etc. und der h. Abt von Truchses. Auf
der innern Fliugelseite rechter Hand ist das Fegfeuer ab-
gebildet, Ein Engel zieht so eben ein fleischigtes sge-
sundes Midchen an der Hand heraus, indefs sich die an.
dern in diesem Reinigungsort, ohne nur ein Haar zu

" e
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verbrennen, ganz wohl befinden. Oberhalb dieses Ge-
mahldes ist Thomas, wie er seine Finger in die Wunde
Christi legr, Links erblickt man die Legende des h.
Christophs, dann die Hollenfahrt Christi.  Christus steht
vor der Holle, die mit einem romischen Portal geziert
ist, und fahrt einige Seelen bey der Hand heraus; der
Teufel oben auf der Hohe einer Mauer ist tber dieses
Verfahren iusserst anfgebracht. Die Aussenseiten der Al-
tarfligel enthalten die Grablegung, — die Darstellung
Christi durch Pilatus, — die Kreuntzigung, — und Chri-
stus am Oelberge, mit einigen Legenden,

Von seinen Holzschnitten zeichneten sich vot-
ziiglich diejenigen aus, “welche er zu dem sogenannten
Theuerdank, oder zu den Heldenthaten Kaisers M a-
ximilian I. in deutschen Versen geliefert hat. Es
sind ihrer 118. Die erste Ausgabe ist vom | 1517
und wird von Kohler in seiner Abhandlung de inclyto
libro poético Tewrdannckh, ven Th. Sincero (Schwin-
del) in seinen Nachrichten von alten Biichern S, 220 f.,
vom Papillon Th, I, S. 146. und vom Hrn, Schaffer
Panzer in seinen deutschen Annalen S. 408. umstind.
lich, und genau beschrieben. Die zweyte Ausgabe
vom J. 1§19 hat gleichfalls Hr, Schaffer Panzer am
angefihrten Orte S. 430. angezeigt und beschrieben,

In dem Werke Schwarzenbergs, nimlich das
Biiechle wider das Zutrinken, Memorial der Tugend und
die Uebersetzung von einigen Werken Ciceronis (Augsb.
bey Heinr, Steiner 1§33. 3 Theile in Folio) befinden

sich Holzstiche, worunter einige von Hannsen
Scheuffelein sind.

Dictys Cretensis wahrhaftige Histori vnd be-
schreibung von dem Trojanischen krieg, iberserzt durch
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- Marcum Tatium, (Augsb, bey Heinr, Steiner I540.
Felio) hat auch Holzschnitte von Hanns Scheu ffe.
lein. :

Bey Toh, Bocratii flicnemsten Historien ynd
exempel von widerwerrigem Gliick, (Augsh. bey Heinr.
Steiner 1543. Folio) findet man gleichfalls Holzschnirtte
von Hanns Scheuffelein,

Christ in seinem Werke von den Monogrammen
der Kiinstler sagt S, 235.275- 360, das man vom Hanng

Scheuffelein die Passionsgeschichte in 24 Holzschnit.
ten habe,

Panzer hat in seinen Annalen der iltern deutschen
Litteratur S. 374, num. go4. folgendes Werk angezeigt
und beschrieben: ,Das Leiden Jesu Christi von-
sers eriosers, Sonders andichtiger lere Nutzperlichey
berrachtung aufs den vier Evangelisten entlichen dyrch
Wulffgang von Maen in gesaz weifs bezwungen,
Cum gratia et Privilegio, AmEnde: Gedruckrvnd siligks
lich “volendt, In der kayserlichen stat A ngipuré
Durch den Junngen Hannsen schan Sperger Anne
diti, d. M. vod in dem 15. Jar.* |[n Quart,

Dieser Titel steht in einer Emnfassang, theils roth,
theils schwarz gedrackt, auf def ersten seite des ersten
Blatts. Das folgende Blatt fiillt eine kurze Zueignungs-
schrift an den Kaiser Maximilian von dem Verfasser,

der sich seiner nkayserlichen Mayesret Caplan® nenner.
Aut der ersten Seite des dritten Blartes ist ein Holz-
schnitt, wo der Kaiser sitzend , und der Verfasser, der
ihm sein Buch knjeend uberreicht, vorgestellt wird,
Auf der Riickseite dieses Blarres ist noch ein Holzschnitt
aus der Leidensgeschichte angebracht.  Nun folger das
Werk selbst mit der Ueberschrift: Passio dominj

i
e
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t nostri Jhesu Christi. Den Beschlufs macht obige
Anzeige, vor welcher noch das kurze kaiserliche Privia
leginm, dieses Buch in fianf Jahren nicht nachzudrucken,
stehet. Auf der ersten des lezten Blattes steherinuch
| ein Holzschnitt, der Christum mit der Dornen.
| krone vorstellet, mit der Jahrzahl 1515, Das Werkchen
ist mit vielen Holzschnitten geziert, so wie der Text
selbst durchgehends eine Einfassung hat, * Die Signatur
gehet bis q. Blatterzahlen fehlen, Die Verse sind fir
die damaligen Zeiten noch immer ertriglich, = ImSel-
gerischen Katalogo Th. II. §.°63. n. 401. wird es
auch angezeigt,  Allein das dort angegebene Druckjahr
1500 ist falsch, Durch diesen Fehler muste auch Hr.
I geh.Rath Zapf verleitet werden, dasselbe in cer Augsp.
Buchdr. Geschichte Th. I. S. 137. unter das J. 1§00 zu
setzeal.

So weit geht die Panzerische Beschreibung. Da
ich dieses Werk selbst besitze, so will ich noch Einiges
beyfiigen. '

Wolffgang von Maen vanwirdiger seiner
kayserlicher Mayes tat Caplan darf von dem
| Fortsetzer des Jocherischen Gelehrten- Lexikons
| nicht ibergangen werden, indem man diesen Wolf-
gang von Man vergeblich darinnen sucht. Er hat laut
der Vorrede ,Romischer Kayserlichen Mayestat preifs,
wilfarn vand gfallen — — bemelts bitters leyden
F von sterben nach ginzlicher vier Ewangelisten beschrei-
bung durch etlich vier bewerter angenomner vnnd
ander christennlicher doctor zugesetzt silben, —
aufs lateinischer Zunngen in tewtsch Carmina
vermiiglicher fleissiger arbaitin gsdtzwey (s bezwunn-
gen bracht vnd gemacht, |
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Die Ueberschriften der Abischnitte und die Randglos.
sen sind lateinisch, Die Verse liefern manche Beytrige
zur Kenntnifs der iltern deutschen Sprache, besonders
emiger Provinzialismen, Zur Probe will ich einige Ver-
se ausziehen,

Man liest als zway vnd dreissig jar
vad etlich Zeit verschinen war
gieng er von Galilea
Vind nihnet zu Jherusalem ”
wolt in das Land Judea == —

Vid plib der herr zwen tag "darnach
enhalbs Jordans dieweil beschach
das Lazarus was sterben
vnd gschach des Tags daran der bor
vom krancken das thet werben — —

Darnach sagt er sein jungern an
wir wéllen in Judeam gan
Sy sprachen herr wir mainen
du geest da dann die juden dich
vorsuechten zu verstainen *) = e

Do antwurt Jhesus auff ir sag
sein nicht zwolff stund in ydem tag
vnd thet zu ynen'jehen — —

Dazehret (weinet) Jhesus an der stat
die Juden sagten, secht (seht) wie hat
€r yn gehabt so liebe
doch ettlich waren wider yn
vmb diese sach mithiib e — mer

¥) Diese Stelle kiante vielleicht den Streit, der unldngst in einer

bekannten Zeitschrift uber das Wort versteinen entstanden
{st, entscheiden,
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Da saget Martha, herr er schmekt *)
wann er ist vier Tag glegen. jm= —

Umb das da glaubten vil an yn
| yr etlich aber giengen hyn

den abbsiindertn Zeklagen
was Jhesus hat gethan vor yn
das also von ym sagen — —

Darumb die obristen der Stat

| versamleten da einen rat

Ir mainung das zerechen

| die Bischoff ynd abbsiinderten
vmb solichs also sprechen, — —

Vnd komen dann die Romer drat
hinnemen vinnser volck vind stat — o=

Dem volck auch iberantwurt hyn
zu gaisln, verspoten, spilirzen (anspeyen)

Nun do die Zeit zu nihnen war
da ist er vor sechs tagen dar '
In Bethaniam komen — —

Lazrus von Symon gfordert was

| zum mal (Mahlzeit), vnd gschach allain vmb das
' damit das volck erkiinndet

das er vom tod erkiicker wer

die warheit da ergriindet — —

¥y Schmeken fiir riechen, daher die Niirnbergischen Ste=
keleinschmeken (Blyumenstréiufse) woven Moller |in Al
dosf eine lateinische Abhandlung schrigb.
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-—

Auch alles volck das mit ym war
gab Zetigknus vor der juden schar
wie Jhesus heterkiicket
Lazrum vom Tod — o=

Maister die fraw begriffen ist

im Eepruch yz zu diser frist

Nun nach dem gsiz wir mainen
alls Moyses vns gepotten hat

aill solche Zzu verstainen e o

Sy sagten auch es ist das pest

das wirs nit thuen an diesem vest
damit wir nicht verwirchten

das auch das volck kain auffrur macl
des sy dann theten fiirchten —— —

Alls sy assen nam jhesus dar
das ungehofelt brot — —

Auch jhesus sprach zu petro, sich

Satanas hat -begerer dich

Zereitern (sichten) alls man ist pflegen
zu thun dem waizen, aber ich

hab beten von deinen WEZen ==

Als zu aim schlaher (Mérder) seit ir zwar
zu vahen mich auflsgangen dar
mit schwerten —~—— e

Petrus gieng auch mit jhesum dar

bifs in des Cayphas hoff, vod war

sich sezen zu den knechten

wolt sehen das endt, ob man da

den herren wurd berechten (Recht sprechen,
Urtheil fillen,) —
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Wann die juden schryen gar seer

| defsgleichen auch vermainet er (Pilatus)
die sach auff das beschwaygen
gieng aber zu-den juden hin

{ sein ynschuld da anzaigen =~ —

Silig sind die unberhafit (unfluchtbar) sein
vnd haben nye getragen - ==

Sy werden darzu sprechen mer

zu den Bergen, vallent her

auff uns, in grossem schreken

| vnd zu den piihlen (Hiageln) dise wort
| ir sollent vns bedecken — —

Auch also spotten ander mer

alsdann die fursten der priester

! darzu die glerten sprachen

hat ander gseligt (selig gemacht), vnd .m::h selbs
kan er nit heilsam machen — ~—

Mit essig vol ain leglein (Fifschen) wav
zehand lieff ainer aufs yn dar

ain schwammen da begunde

den fillet er mit essig an

vnd raichtens seinem munde = —

Der lezte Vers lautet alsog :

Wais nit wohin man yn hat glegt
| Aufs dem wurden die zwen bewegt
| Solichs (Grab) auch zu besichten
|

davon du weiter lesen magst
Hie hat ain Epd mein dichten,
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nPassion oder History des leidens vnd sterbens erc, —— —
wann hoflicher blimter wort vergriffen; nach entlicher
viverblichner warhayr w— — siligklichen gmacht vnd
vollent. Anno, 151§, Regierend — — Maximiliano Ré-
mischen Kayser.“  Hieraaf folgt ein Gebet des Verfas-
sers: ,,0 Herr Jesu Christe — — fryst (friste) mein
dirfitigs, ellends leben hie zu gnugthuung meiner
sundr etc, ¢

Der Holzschnitte sind 29, Sogleich auf dem
zweyten stehen auf einem Tifelchen die beyden |la-
teinischen Buchstaben H. S¢, auf dem dritten aber
HB (Hanns Beham) auf einem Tafelchen, Das Blatt,
welches ]eéum vuksrellt, wie er die Wechsler etc. aus
dem Tempel jagt, hat auch HB. = Das Blatt, wel-
ches die Frage der Jiinger: wo sollen wir dir das Oster-
lamm bereiten ? zum Gegenstand hat, ist oben mit
der Jahrzahl 1§15. = ¢ unten mit }'5" und einem
Schiufelchen bezeichnet. Christ Fufswaschen hat blos
'—S{. Christus am Qelberg aber hat dieses Monogramm
und das Schiufelchen. Das Blatt, wie Petrus dem Mal-
chus das Ohr abhaut, hat nur das Jahr 1515, aber kein
Zeichen des Kiinstlers. Die Versportung Christi hat un.
ten an. der linken Seite diesés Zeichen £ Die Hin-

fiihrung Jesu zu dem’ Pilatus hat das Jahr 1515, aber
kein Kinstlerzeichen, Das Hindewaschen des Pilatus
hat unten wieder die beyden lat. Buchstaben "S',- mit
der Jahrzahl I5I14§. oben,  Die Kreutzigung Christi hat
unten auf einem Tifelchen gleichfalls m ohne Schiu-
felchen. Jesus am Kreurz empfiehlt dem Johannes seine
Mutter, Maria hat oben das Jahr rg1s. Bey den meij-
sten Holzschnitten ist der doppelte kaiserliche Adler mit
einem Wappenschilde angebrachr,

s, .
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Nachrich:t
von dem beriihmten Portraitmahler,
Jo hann Kunp &8 2 kv

nebst

einer zuverkissigen Beschreibung des bekannten

Vogel- Preifslerischen Kunstwerks.

_Juhanfn Kupetzky war im J. 1666 (nach Andern
1667) zu Pésing *) in Ober-Ungarn gebohren Der
Religion wegen hatten seine Eltern Bohmen, ihr Vater-
land, verlassen, und sich dahin begeben, Er hatte drey

*) Posing, Ungar. Bozin, slaw. Pesinek, konigliche
Freystade, in'der Prefsburgischen Gespanschaft, mit
teutschen und slawischen Einwohnern, deren Zahl sich
auf 3720 belduft, Ausserhalb der Stadr i<t ein Gesund-
bad, das wviele Eisentheilchen enthiic; das dasize Berg-

werk ist goldhaltig., Die grafliche Palfische Fanulm ‘hat
nahe an der Stadt ein Schlofs. '
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Brider, Jurga, Ferenz und Martin, aber nur eine
einzige Schwester, Maria mit dem Taufnamen, Weijl
ihn sein Varer nothigen wollte, das Weberhandwerk zu
erlernen; so lief er in einem Alter von 15 Jahren davon,
und mauste einige Zeit lang betteln gehen. Auf dieser

seiner Wanderung kam er zu dem Schlosse eines Grafen

von Czobar, welches eben vom Klaus, einem Mah-

ler aus Luzern, ausgebessert wurde, Ky petzky sah
dem Mahler zu, und bildete dessen Schilder Zyen mit einer
Kohle an einer Mauer so vortrefflich nach,dafls der Graf und
der Mabler dariiber erstaunten. Der Graf fragte s ,wet
war dein Lehrmeister 7 — pIch bin es selbst* erwie-

derte Kupetzky. — ~,—  Diefls war das erstemal,
dafs Kupetzky’s Kunstralent anerkannt wurde.

Der Graf gab ihn nun dem Makler Klaus in die
Lehre, ;und zahlte fiir ihn hundert Thaler Lehrgeld,
Kupetzky gieng mit seinem Lehrmeister nach Wien,
bey welchem er drey Jahre blieb. Er ahmte besonders
die Gemahlde Carl Loths nach. Mit drey solchen Nach.
bildungen verliels er Wien und seinen Lehrmeister, gieng,
um seine Kunst im Auslande zu vervollkommnen, nach
Venedig, besuchte von hier aus mehrere Stidte Ltaliens,
und kam endlich auch nach Rom,

Am leztern ‘Orte muste er anfinglich mit Hunger
kimpfen; bis Johann Caspar Fiiefsli, ein nach.

maliger berithmter Mahler aus der Schweiz , sich seiner
annahm, und ihm bey einem Mahler, welcher Gesellen
h.i:elr, Arbeit verschafte, Fiiefls!i’s Bekanntschafren
erwarben ihm mehrere Freunde, 'z, E, Agrikola,
Damm, Beich, Eichler, Georg Blendinger,
einen. Landschaftsmahler aus Nirnberg; welcher eben
damals in Rom war, u, a. m,

i
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Da er bey seinem Meister fiir ein Bildnifs nur einen
halben Reichsthaler erhielt; so iibte er sich im geschwin-
den Mahlen, und brachte es hierinn soweit, dafs er einst
in einem Tage neun Papstkopfe ganz errriglich mahlte.
Hier bildete er seinen Kunstgeschmack nach den Antiken
und nach den besten Mustern unter dean Neuern, und
suchte besonders im Kolorit den Tizian, Correggio,
Guido und Carravage zu erreichen,

So bald er sich von einer gefihrlichen Krankheit
einigermassen erhohlt hatte, gieng er, nach dem Rath
des Arztes des kaiserlichen Gesandten, nach Frascati
wo er Gelegenheit fand, mehrere Standespersonen zu
portraitiren, welche ihm den Vorschlag thaten, dals er
fiir sich selbst leben sollte. In dieser Absichs kehrte er
nach Rom zoriick, wo er aurch Schildereyen, mit denen
ein dasiger Kaufmann einen vortheilhaften Handel trieb,
hinreichendes Auskommen fand, . Durch ein Stiick, wel-
ches einen Bettler und einen Kuaben vorstellte, die er
nach der Natur abgebilder, und die er seinem Arzte aus
Dankbarkeit geweihet hatte, wurde er dem Prinzen
Alexander Sobiesky bekannt, der ihm den Auf-
trag gab, sein Bildnifs zu mahlen und {ir ihn allein zu

arbeiten. Nachdem auf diese Weise zwey jahre ver- '

flossen waren, begab er sich zum zweitenmal nach Bo-
logna, wm Guido’s herrliche Arbeiten zu studiren.
Bey welcher Gelegenheit er auch llorenz und Mantua
besuchte, wo er nach Correggio zeichnete, und sich
wieder nach Venedig begab. Hier suchre er dem Ti-
zian die Kunst der Farbenmischung abzugewinnen, Er
fand viele Gonner und Beforderer seiner Kunst; man
zog ihn dem Portraitmahler Pompelli vor. Die Prin-
zen yvon Meklenburg wiinschten ihn zum BFglEltEr
auf ihrer Reise durch ltalien zu haben, und der Furst
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heurathete er dessen Tochter,

romischen Kirchglauben bisher zugethan war
Gefallen aber zur Evangelischen Kirche ubertrat,

324 Nachricht von dem beriihmten

Adam von Lichtenstein, welcher in den Haupt.
orten Italiens, wo die Kiinste bliiheten, Kundschaften
unterhielt, liefs ihn nach Wien einladen. In der Hof.

nung, seinen betagten Vater noch einmal zu
che jedoch nicht erfillt wurde

ladung der erstern vor.,

sehen, wel-
y 20g er die leztere Ein-

Im J. 1709. nach einem 22jihrigen *) Aufenthalt
in Italien, kam Kupe tzky nach Wien zuriicke. Hier
mahlte er den Baronvon Schrockens tein (nicht Schro-
tenstein, wie Hr, Prof. Will schreibt) mit seiner Fami-
lie, und verdunkelte bald den Ruhm der ubrigen Mah-
ler in Wien, J. E Stambarts, Donauers und von
Schuppens., Aus Liebe zur Unabhingigkeit schlug
er die Wohnung aus, welche ikm der Furst von Lich-
tenstein in seinem Pallaste anbor. Das Bildnifs die-
ses Fursten, welches er als Kniestiick mahlte, empfahl
ithn bey dem kaiserlichen Hofe, so dafs Kaiser Joseph I,
die Kaiserin, die Prinzen und Gesandten ihn hochschitz-

ten, ohngeachtet sein Umgang nicht allza einnehmend
war.,

Aus Dankbarkeit gegen seinen Lehrmeister Klaus,

Susanne, welche dem

, 1hm zuy

Diese

*) So meldet Fiiefsliim Leben Rugendas und Kuperzky,
Zirich 1758, 4. —~ ,;Wenn aber, sage Hr. Prof. Will
Nirnb, Miinzbelust, I. 19, Kupetzky im J. 1666, ge-
bohren, mit 15 Jahren seinem Vater entlaufen, 3 Jahre
beym Klaus gewesen, sodann aber erst mach Icalien
gegangen ist, so mufs er entweder drey Jahre eher nach

Wien gekommen, oder um se viel linger in Italien ge-
blieben seyn - ‘
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Diese Ehe war nicht ganz glicklich.  Er hat sie
: -!Jr selbst portraitirt,  Sie hilt ein schwarz eingebundenes
l Gebetbuch in der einen Hand: Mit der andern bl‘in'g"f:

| sie ein breites, um die Brust sich windendes Halstuclf
.| in Ordnung, Sonder Zweifel mahlte er sie in. dieses

Stellang, um sie stets an die Lebensbesserung zu erins
| nern, die sie ihm heilig zusicherte, als et iht in Wien
. eine starke Beleidigung verziehi 8. Ji G Fuefsly,
a,a, 0, - - ”

-7

Er mahlte in Wien die Braut Konigs Kar1 HI. voi
Spanien, welche eine der schonsten Prinzessinhen Eurg.
pens war, Nach Kaisers Joseph L genofs er auch die
Gnade des neuen Kaisers, Karl VI, und zeigte in deny
Bildnils desselben seine ganze Stirke,

Der Russische Zar Peter I. liefs unfern Kupetzs
kyim J. 1716. nach Karlsbad kommen, Eg weigerte
sich anfinglich zu ihm zu reisen, weil er sich vor dem-
selben fiirchtete; endlich gieng er doch, mit einem'
Schreiben vom Kaiser Karl VI, versehen, worinn dieses
ihn seinen Kabinetsmahler nannte, Er mahlte den Zav,
und  sprach in Bohmischer Sprache mit ihm. = Seine
Furcht verwandelte sich in Verwunderung,  Er gestand”
ofters, dals er gegen keinen Fiirsten eine so stirke
| Hochachtung gefiihlt habe, als gegen den K, Peter.
| Der Zar wollte unsern Kupetzky in seine Dienste neh-
| men, Er wiirde auch in dieselben getreten seyn, -wenn'
|  er nicht seine Freyheit iiber alles geliebt’ hitte, Doch:
| empfahl er ihm seinen Freund Donauer, des gerne

nach Petersburg gieng, Weil er wihrend dés Aufetit-
halts des Zars nicht alle bestellte Arbeiten zu liefern im'
Stande war, so lie[s er den Mahler, David Heyer,
von Leipzig kommen, welcher ihm die Kleider zu sei-
nen Portraiten mahlen muste, Er gieng hierauf selbst’

nach Leipzig , wo' ercalles iibrige fir'den Zar, von dem’
X, P
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er mit ansehnlichen Geschenken entlassen worden war,
vollendete.  Nachdem er verschiedene Bildnjsse von
Standespersonen, die sich umihn her dringten, zu Leipzig
verfertigt hatte, igieng er mit diesem H o yer nach Wien
zuriick, wo ihn seine Gattin, die er schwanger zuriick-
gelassen hatte; mit einem Sohne beschenkre.

Um diese Zeit liefs sich die Kaisetin von ihm mah-
len, und safs, ihm éfters, Einst war der Kaiser zuges

gen, stuzte sich hinten auf des K upetzky Sessel, und-

sah bis zum Ende zu.  Das Gemihlde gehielihm ; er klopfte
dem Mahler auf die Achsel, und sagte: ,Kupetzky,
ihr sollt unser Mahlér werden.® Bald darauf schickte
er den Grafenvon Althan zu ihm und liefs jhm sagen,
dals er ihn unter den vortheilkaftesten Bedingnissen, die
er sich selbst bestimmen konnte, zu seinem ersten Mah.
ler annehmen wolle. Allein, zu des Grafen Erstaunen
nahm Kupetzky diese Ehre nicht an, sondern er ver-
langte nichts von dem Kaiser, als dals er ihn, sein Weib
und Kind bey ihrem Glauben beschiitzen mochte. Der
Kaiser war hieriiber aufgebracht und sagte: ,Kupetz-
ky ist ein geschickter Mahler y aber in seiner Auffiih.

rung ein Narr,“  Jedoch der Prinz E gen, den er ge-
rade mahlte,

Schutz zu,

Der Neid-der Mahler und eine falsche Furcht, wel-
¢he man ihm der Religion wegen beybrachte, veranlafste
ihn, Wien zu verlassen und sich nach N irnberg zu be-
geben, wo ihn Blendinger, sein alter Freund, in
seine Wohnung, Hertelshof genannt, aufnahm. Von
hier aus riefen ihn mehrere Firsten za sich, um sich
von ihm mahlen zy lassen, z.E. der Kurfiirst von Mainz,

der Herzog von Sachsen Gotha, der Markgraf von Ans.
bach, der Bischof von Wiirzburg u. a. m,  Er liefs sich

von Keinem bereden, bey ihm zn bleiben, und schlug

s —

sicherte ihm seinen Beyfall und seinen -
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auch den Ruf aus, welchen ihm der Kénig in' England
von Hannover.aus, wo er sich im J. 1733 befand, durch
einen Kavalier antragen liefs, Auch die Kénigin ven
Dinemark liefs einen fruchitlosen Ruf an ihn'ergehen,
Ueberden, in eben diesem J. 1733 erfolgten Ted sei.
nes Sohnes, der die lateinische uid griechische Sprache
erlernt hatte, sehr gut auf dem Klaviere spielte, und bea
reits in einem solchen Grade zeichnete und mahlte, dafs
man sich von ihm des Vaters Kunst fiir die Zukunft ver-
sprechen konnte, wurde er wahnsinnig, und wollte den-
selben nicht begraben lassen; daher muste der, bereits
ofters angefiihrte Fiie{sly, der gerade damals bey ihm
war, die Leiche des Junglings veranstalten,
Kupetzky hatte auch eine Tochter gezeugt, die
aber sehr jung verstarb. Er selbst starb im J. 1740,
nachdem das Podagra, von welchem er hiufige Anfille
hatte, - in den Leib zurlickgetreten war, und die ge-
sulzte Wassersucht verursacht hatte. Er wurde an ei-
nem frithen Morgen, ohne Ceremonien , beerdigt,
Seine Wittwe heurathete im J, 1741 M. Ephraim
Schlickeisen, welcher vormals dinischer Gesand-
schafts - Prediger in Wien war, im J. 1739 nach Niirne
berg kam, und im J. 1747 starb, ' Endlich statb auch
sie im J, 1762. ~
Sein Testament wurde von der Wittwe angefochten,
und nach langem Processiren, aufgehoben, Ausser mehs
reren kleinen Summen, welche fiir alle 6ffentliche Ar-
menhiuser der Stadt bestimmt waren ;, vermachte.er Goo
Fl. fir die Armuth, wovoh er die Vertheilung dem da-
maligen Prediger bey St. Egydien; D, Pfizer, aufge-
tragen hatte, Ein Gemﬁhl_de; dessen Suiet_ein Traum-
gesicht war, dessen Gegenstand sein Sohn war, bestimm-
te er firr das Niirnbergische Rathhaus, mit _der Beding:
nifs, dafs es nicht anders, als nur zam .Besten Niirn-

P a
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bergischer Armen, verdussert werden soll. Ueber den
Haupriond seines Vermogens verfiigte er, dals das Ka.
pital, wenn es durch den. Verkauf seiner Gemihlde.
Sammlung vermehrt worden ist, anf Zinsen ausgeliehen
und als eine Art Fidei- Commifs behandelt werden soll,
so, dafs seine Wittwe die Interessen von 6000 Gulden
Lebenslinglich beziehen, die Zinsen von dem Ueberrest
aber, und nach Absterben seiner Wittwe, von dem gan-
zen Kapital, theils semen Geschwistern oder deren Ab-
kémmlingen (aber nur in so ferne sie der Evangelischen
Kirchelgatreu verbleiben wiirden), theils den Salzbur-
gischen Emigranten und jandern Hiilfsbediitftigen zu.
fliessen sollten ; hiebey vergals er auch der beiden Frey-
schulen in Nirnberg nicht, Fiie[sli sollte den Werth
seiner Schildereyen bestimmen, sie nach seinem Tode
verkaufen und das gelofste Geld den Vollstreckern sei.
nes Testaments einhindigen, wofiir er ihm zum Anden-
ken seine,Skizzen und Risse vermachte, Von jenen Ge-
mihlden kaufte der Markgraf von Brandenburg . Culm-
bach 29 Stiicke um 16000 Gulden.

Er war einer der grosten. Portraitmahler Teugtsch.-
lands; er niberte sich der Rembrandischen Manier. In
seinen Kopfen und Hinden zeichnete er sich besonders
aus, Desto weniger Fleils verwandre er auf die Drape-
rien, in welchen sein Schiler, Gabriel Miiller ¥
ihn tubertraf.

¥) Er war zu Anspach am 2§. December des J. 1688. gebohren,
und folgte seinem Meister von Wien nach Niirnberg. Fr wird
insgemein Kupetzky-Miiller genannt, ~ Ich besiize sein
Portrait. Er sitzc an einem Tische, woranf Muscheln und zwey
Biicher liegen, auf einem Sessel, mit der Unterschrift: GABRIEL

Mf’LLER » Onoldino Francus, Pictor et Amator Rerum Natura-
lium, Se lpse del: Anno Aeratis 70. — — von C, W. Bok
-vogest, 1978, —~&Zu Niiraberg, = — zu finden in Niirnberg bey

e
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’ Christian Benjamin '‘Miiller, nachmaliger

| Hofmahler zu Dresden’, war auch ein Schiiler des K u-

petzky, der ihn selbst pmtraltute
K upetzky hat Sein Portrait iiv Profil gemahlt Ed

ist sehr oft in Kupfer gestochen worden. Mir sind fol-
gende Stiicke bekannt worden ' | “

U. Joannes Kupezky, Pictor, et emsdem B. Fﬂ:us
Mouet et Cgelestia ‘etc,

| Idem Jo. Kupezky pinXx. P. 1. '*ﬁ Cum Pri-

| nilegio Sac, Caes. Maj. vos lcun:smﬂs Arti-

fici — decenti nueneratione D!'D. D Ber-
nardus Vogel, Norib, 1737, i;nL Schw, K,
S. oben n, 73. o o

Idem, allein, mit dem Bretspiel, ohne alle Schrift,

(doch von Bernh. Vogel) fol. Schw, K. S, oben

! n. 44.

U. Idem, Johannes Kupezky Natione Boemus Pictor
eximius Denat, Nﬂrimbérgae A. MDCCXL. Aer,
LXXIII, J. Kupezky pinx. J. J. W, scrips.
J.J. Haid sculpsit. fol. Schw, K.

U. 1dem, Johannes Kupezky,Pictor, Joh, Kupez.
ky pinx. J. Elias Haid Sculp, Aug, Vind.
1773. fol. Schw. K,

U. 1dem. Joannes Kupezki, Seiner Frauen gebohr-
ner Claus Bildnus malent. A. 1740 in Nurenberg
gestorben, sich selbst gemalr, gezeich. G.

C. Kilian 1774. 4.

| Bock. in kleinem Folioformat. Auf linig:n wenigen abge-
; zogenen Exemplaren befinder sich das Portrait der damaligen De-
| moisclle Seng, nachmaligen Qattin eines jungen Klinsciers von
Pilgram, an der, neben dem Miiller angebrachten Staffe-
| ley. Seitdem sind be'de, Pilgram und scine Gattin, welche
gute Kupfe mahlte, wverstorben.
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S. W,

U, Idem. Johannes Kupezky, Kupezky pinx, J,

Gottfr, Saiter Se, 1758. Ji Casp. Fiaelsli
€XcC., 41.

U, Idem. Johannes Kup.ezky. Balzer
gae, 4. Abbild. Bohm, Gelehrrt,

Idem, Ficquert sc, Descamps, Vies T, 1V, P. 95.
Idem, dreymalin Lavaters Physiogn.,

R. Idem. Johann Kupezki. Pict. Excellent. J.S. Leit.
ner fec, Medaille, Hr, Prof. Wills Nbeg, Mzb,

1. 17. — — Vergl. Hrn. Schaffers Panzer Ver.
zeichnifs Niirnb. Portraits, N lirnb, 1790, 4.

8 Cq PI'H.*

Der Beschlufs folgt im nichsten Stiick.
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Vermischte Nachrichten.

1.

Zu Amsterdam ist seit dem November 1793 eine
Gesellschaft zur Beforderung der Zeichens
Mahler-Bildhauer-und Kupferstecherkunst
errichtet worden, In mehrern Silen des sogenannten
Trippenhuis op de Kolveniers-Burgwal sind
die Stiicke alter und neuerer noch lebender Meister aus-
gestellt, Zugleich ist dort eine Liste der Sticke mit
beygesetzten Preisen anfgebingt, um welche man die
Stiicke, die man gern haben machte, erstehen kann.
Die Kiinstler kdnnen hier ihre Stiicke, wenn sie einigen
Werth haben, ausstellen, und fir einen dabey gemel-
deten billigen Preis verkaufen lassen. Auch findet sich
dort gute Gelegenheit fiir diejenigen, die ein Stiick gern
abtreten wollen, es mit geringen Kosten feil zu bieten,
Maa zahlt jihrlich 6 Gulden, und belkommt dadurch das
Recht, die Sile dreymahl in der Woche, Montags, Mirz-
wochs und Freytags, Morgens von 1o bis 2 Uhr zu be-
suchen. (Wieland’s teut, Mexk. 1799. St. 2. 5. 184.)
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2.

Der Kupferstecher Lahde zu Kopenh agen, der
sich durch die Herausgabe dey Bildnisse beriihmter Di.
nen bekannt gemacht hat, ist von dem Konig von Dine.
mark zum Hof. Kupferstecher ernann; worden,

3

In der Dominikaner . Kirche zu Briigge ist ein
merkwiirdigm Gemihlde: die Vurstellung emner Heuy.
rath! und zwar . Jesa Christi mit der heiligen
Katharinavon Sienal Dey heiligé Dominikus, der
Schutzherr djeser Kirche, traur dag heilfge Paar; die
Jungfrau Maria verbindet dessen Hinde, und — der
Konig David fpielt die Harfo dazu!! — Vergl. Land.
reise nach Indien — von Donald Campbel]
von Barbrek Esq. Aus den Engl, Altona 1796. S. 20,
Ebend, S. 48. findet sich folgende interessante Nachrichg ;
In dey Kathedralkirche 2y Briissel ist eine bewun.
ﬂernswiirdige Kanzel; eins der reichsten und vortreff.
lichsten Stiicke von getriebener Arbeir. Unten siehe
man Adam und Eva in Lebensgriofse in dem Augenblick
dargestellt, wo der Engel sie aus dem Paradjese Jagt, In

ausgedriickr,  Hiater der Eya ist die Abbildung des
Todes, der sie verfolgt; und auf der Spitze der
Kanzel sicht man Christam und die heilige  Jungfray
Maria dey Schlange den Kopf zertreten, Der starke
Ausdruck in dep Gesichtern aller dieser Figuren und dje
Geschicklichkejr des Kiinstlers ist um desto merkwiirdj.
ger, da alles aus Eichenholz geschnitren jst,
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Neue Kupferstiche,;  welche in Nurnberg

erschienen sind.

1, Die Quelle am Duzent - Teich (unweit Nirn ‘ﬁ"erg).

Ein schones radirtes Blatt in Querfolio, vom Hrn,
von Bemmel, |

». Freundschiftlicher Spaziergang auf das ‘Réthen ba-
cher Zollhaufs. C. D. Henning fec. Norimber-
gae 1798. d. 2 Septembr, (8 Kr.)

3. Die Reichsveste zu Niirnberg,  wie solche voﬁ: Mor-
gen anzusehen. Hauptm, Keil delin. L. Schlem-
mer sculp, 1798. 1 Bl in Queerfolio. (8 Kr,)

4. Das Hochfreiherrlich von Kressische (Wappen) Ritter-
guth Diirrenmungenau, L, Schlemmer del, et s¢,
1798, I Bl. in Queerfolio,

5. Die Niirnbergischen Kriegsleute im Lager vor Pillen.
reuth (bey Niirnberg) zur Zeit des Marggrifischen
Krieges. 1 BL in Queerfolio. NB.Von diesem nicht
ganz ausgearbeiteten Blatte sind nur acht Exem-
plare vorhanden.

6. Abbildung, wie sich Hr, Georg Roth aus Nirn-
berg zu Wien vor Thro Majestiten des Kaisers und
der Kaiserin in einem Concert auf 16 Pauken mit 6

Schligeln am 28. Aprill 1793 producirte, 1Bl i m4. ;
(bLh“ﬂlZ 6 Kr, illuminirt 12 Kr.)

7. Die der Entfefslung nahe Hoffnung zum Friedeit nach
Krieg und Verwiistung, Nach einem Gemihlde
gest, v, L, Schlemmer, 1 Bl in Folio, nach der
Hohe des Bogens, in punktirter Manier; s hat
sehr gute Parthien, (48 Kr.)




I11. Militirische Vorstell ungen von J, E, Stahl.
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8. Lustige Bauern -Familie. Gravée par Schlemmer.,

1798. 1. grofses Quartblatt in punktirter
Die Charakteristik in den

deten sieben Personen ist g

Manier,
Gesichtern dey abgebil-
ut ausgedriickt, (20 Kr,)

9. Mahlerische Landschafts - Parthien zum Nachzeich-
nen und Tuschen, wie auch zum Lasiren mit Far-
ben fiir Liebhaber der Zeichenkunst, Eysres Heft
zu finden bey Johann Ludwig Stahlin Nirn.
berg, (1798.) In Queer- Folio. (1 Fl. 12 Kr. oder
16 Gr, Sichsisch.) Dieses Werk wird Heftweise in
einem farbigen Umschlage gelieferr, Jeder Heft
besteher aus 6 Blittern Umrisse und 4 getuschten

und mit Farben lasirten Blattern. Mit dem lezten
Hefte erscheint ein Titelblatt,

10. Sechs kleine Ni.irnberg_ische Prospecte nehst Umris-

‘en von J. L. Stahl, (1 FL 12 Kr. oder 16 Gr.
Sichs,)

4 Blit.
ter Umrifs, und 4 lasirte Blitter, (54 Kr.)

12, Vordere Ansicht im Sogenannten Schmaussengarten,

13. lirunpect des sogenannten Judenbiihls vor dem Lauf-

ferthor in Niirn berg.

14. Die Quelle beym Duzendteich vor Ntirnberg.

15. Prospect des Duzendteichs van innen gegen Mittag

anzusehen.

16. Prospect des Wegs zu St, Peter vor Niirnberg.

17. Die Stadt Niirnberg von der sogenannten Peter.He;.

de anzusehen,
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| Diese 6 Blitter (Nr. 12—17%7), in Queerquart, sind
I nur leichte Umrisse, welche getuscht oder mit, Farben
' ‘ lasirt werden konnen, Unter jedem Blatte steht; Stahl
del, et fec, |

‘ 18. Zerzabelshof. Ein Blatt Queerquart ; Yom
Hrn, von Bemmel in radirter Mamer.

19. Figuren gefrorner Fenster-Scheiben, wie sie
sich der Einbildung ‘nach, in einem Hause zu
Niirnberg darstellten, zom Andenken des kalten
Winters 1798. in 1799. N, 1. und 2..1),:G: Dein,
inven, etfec. 1799. . Zwey Blatter in Queerquare,

a0. Portrait des Hrn, Chro. I{'Iarl‘PhiLI szfﬁbél,
Registrators des Wald-Amts Sebaldi (in Niirnberg).
C.W. Bock gez. u. gest. 1799, Ein Octavblatr,

- N

Sammlung von Bild nissen Gelehrter und Kiinst-
ler, nebst kurzen Biographien derselben, Ein und
zwanzigstes Heft oder des zweyten Bandes neuntes Hefr.
Gestochen und herausgegeben ‘von Christoph Wil-

helm Bock, Nirnberg, 1798. 8. (1 Gulden Laden-
preifs.)

Dieses 21. Heft enthdlt wieder 4 Portraits u, Le-
bensbeschreibungen, 1) Wilhelm von Bemmel,
Mahler, geb, 1630. d. 10, Jun. za Vtrecht, gest. 1708.
: am 20, Dec, zu Niirnberg: 2) M, Georg Wolfgang
| Augustin Fikenscher, Prof. und Regt. zu Culm-
bach, geb. 3773. am 28. August zu Rayreuth; 3) Carl
| Caspar Siebold, der beriihmte Wundarzt 24 Wiarz-
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;burg, geb. 1736, am 4. Novemb. 'zv Nideck , im Her- 1

zogthum' Julicly; ' 4) 'Carl Friedrich Wilhelm
Freyherr ‘'von ' Vélderndorf und Waradein, Re.
gierangs - Prisident zu Bayreuth geb. 1758 am 22 Oct,
zu Wunsiedel. Diese lezte Biographie ist sehr lehrreich
und unterimhend; wegen ihres

merkwiirdigen Inhalts
ist sie auch einzeln zu haben.

Teutschlands Flora in Abbildungen nach der Natur
mit Beschtéibungen, von (von) Jacob Sturm. 1. Ab-
theilung. Heft r - 6. 1L Abtheilung. Cryprogamie,
Heft 1. und 2. Nirnberg 1796. und 1797. in 12, (Pri-
numerations - Preifs 1 Fl. 12 Kr. rh. oder 16 Gr. Sdchs.)

Die Abbildungen, so, wie die Beschreibungen sind
mit lobenswiirdiger Sorgfalt-und Genauigkeit verfertigt,
und Hr, Sturm verdient allen Beyfall und alle mogliche
Unterstiitzung bey diesem Unternehmen. In Hinsiche
der Benennungen und der Classificirung ist er dem Hyn,
Prof, Hoffmann nach dessen Deutscher Flora
gefolgt; . Von dem Hrn, D. Hoppe in Regensburg er.
hielt Hr. Sturm die seltene Poa disticha W ulfenii,
Die Beschreibungen von dem Cynofurus ovatus, dem C,
fphaerocephalus und der Poa disticha sind aus der Feder
des gedachten Hrn, D, Hoppe.

5.

Im ersten Stiick der N. Miscellaneen §. 39 wird ei-
nerHygiea von Thon in der Gallerie zu Dresden er.
wihnt, - Da man nun dort nichts davon wissen wollte
und man mich um den Ump:"ung dieser Nachrichr be.
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fragte; so wandt’ ich mich.an den Herrn Verfasser jenes
Aufsatzes, und empfieng von ihm folgende Antwort :

In Ihrem werthen Schreiben vom 11. Mirz 1799
legen Sie mir die Frage vor — swoher ich die Nachricht
habe, dafls in der Gallerie zu Dresden eine Hygiea von
Thon befindlich sey? Ich kann diese Frage nicht be-
antworten, ohne zugleich zu gestehen, dafs dabey ein
Fehler eingeschlichen sey, der durch den schlechten
Stil oder durch die falsche Interpunktion meiner Quelle
entstanden ist. In den archiiologisechen Untersuchungen
des Oberpredigers Rambach fand ich auf der 521. Seite
vom Aeskulap angemerkt, — ,,Er ist in der pembroki-
schen Sammlung zu Wilton , im Herkulanischen Museo
zu Portici grofs und von gebrannter Erde, wovon auch
die daselbst befindliche .Hygiﬁa ist, in der Gallerie zu
Dresden von vorziglicher Schonheit und besser u. s, w.*
Dies hat mich verfihrt das lezte Komma auf die Hygiea zu
ziehen, das doch, wie ich mich jezt iiberzengt habe, auf den
Aeskulap gezogen werden mufs, Hirte Herr Rambacls
das, was er yon der Hygiea sagr, in eine Parenthese ge-
schlossen; so wiirde ein solcher Irrthum nicht moglich
gewesen seyn, Alles was ich indessen versehen hal}e,
besteher darin, dafs die Hygiea aus Thon nicht in der
Gallerie zu_Dljésden, sondern im Herkulahiich'en Musea
zu Portici zu suchen sey.” s g

[
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I,

Am 18ten Mirz 1799 starb zu Leipzig Hert Adam
Friedrich Oeser, Direktor der dortigen Zeichnungs-
Mahler - und Architektur - Akademie, Professor der Aka-
demie zu Dresden, Kurfiirstl Sachsischer Hofmahler,
wie auch Ehrenmitglied der okonomischen Gesellschait
zu Leipzig, ﬁachdem er kurz zuvor sein §3stes Lebens.
jabr angetreten hatte. Seine ausgebreiteten Kunstkennt.-
nisse, seine herrlichen Werke in jeder Gattung, und
sein gefilliger, menschenfreundlicher. Charakter machen
ihn unvergefslich. Er lebte seiner Kunst bis an sein
Ende, Noch wenig Tage vor seinem Tode vollendete
er einen Christuskopf, Vergl, Meusel’s Teutsches

Kunstlerlexikon Th, 1. und 2. Seume iiber Oeser ;

in Wieland’s teut, Merkur 1799. Bs 6. S. 152-159,

2.

Am g4ten May starb zu Porsdam Herr Johann
Christoph Wohler ( nach andern Wohlert) der
dltere, ein Bildhauer, von dem artige Arbeiten zu Sans.
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souci und Potsdam zu sehen sind, im jststen Jahre
seines Alters. |

3.

Am 23sten May starb zu Kopenhagen der Justiz-
rath Harsdorff, Professor der Architektur bey der
konigl. Akademie der bildenden Kiinste, erster konig).
Hofbaumeister und Mitglied der arkadischen Gesellschaft
zu Rom, in einem Alter von 64 Jahren.
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Druckfehler.

St. 9. S. 173 ¢ P 18, 1st nach dem “-’:th verstor-
bene'der Name Engelschall ausgelassen,
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