Wir fihren Wissen.

EINDRUCKE VOM MOSKAUER THEATER
W.MEYERHOLDS

Van

0. GREYSCHER.

s gibt wohl kaum einen Namen im russischen Theaterleben, der mehr um-
Eﬁtritttn wire, widerspruchsvollere Urteile um sich gesammelt hiitte, als derjenige
von W. Meyerhold. Ein Name, der einerseits mit Fluch und HaB gefliistert,
andererseits mit Anbetung und Begeisterung ausgesprochen wird. Und es ist zu ver-
stehen. Denn es gibt wohl kaum einen anderen unter den Theatermenschen, der so
sehr ricksichts- und schonungslos im ewigen Suchen nach neuen Kunstformen den
Kampf gefiihrt hitte. Blickt man auf seine fiinfundzwanzigjihrige Titigkeit zu-
riick, so ist es ein ewiges Aufbauen und Zerstéren des einst Erfundenen, ein un-
aufhorliches Ringen, eine stete Unruhe. Jedoch mag man ihn lieben oder hassen,
an thm vorbeigehen ist unmdglich, sobald man an das zeitgendssische Theater RuB-
lands denkt.

Es ist zu verstehen, daB wihrend der Revolution er sich am meisten von ihren
Wellen hinreiflen lieB, die hergebrachten Theaterformen ohne Riicksicht stiirmte
und neue, oft sehr kithne Prinzipien aufstellte.

Die erste Probearbeit seines Theaters war das Biithnenstiick des flimischen
Schriftstellers Crommelynck: »Le Cocu Magnifique«, eine Farce, die in der Spiel-
saison 1920—21 im Pariser Theater »Oeuvre« von Lugné Poé mit gréBtem Erfolg
aufgefithrt wurde.

Die Auffithrung trug alle neuen Ziige in sich. Das erste, was dem auffillt, der
das Theater betritt, ist, dal es keinen Biithnenvorhang gibt, so daB die ganze
Bithneneinrichtung wie ein Skelett entbléBt ist und man sogar die AuBenwand des
Theatergebiudes, die Ziegelsteine der Grundmauer sieht. Schon darin kiindet sich das
Grundprinzip dieses Theaters, welches mit groBer Konsequenz auch sonst durchgefiihrt
ist, an: im Theater sollen keine Illusionen geboten werden, kein selbstgefiliiger
GenuB, sondern es soll die Einfithlungstitigkeit dem Publikum iiberlassen werden,
es soll mit dem schaffenden Schauspieler mitarbeiten. Also keine Illusionen, sondern
harte Arbeit! O, das Publikum, dieser arme Siindenbock! Nun weiter: von dem-
selben Prinzip, dem Ausrotten der Illusion aus, sind auch Schminke und Periicken
abgeschafft. Und die Kostiimfrage, die sonst so komplizierte — man denke nur an die
kostspielige Garderobe der Biihnenstars und die eminenten Sorgen, die damit ver-
bunden sind —, diese Frage ist hier mit groBer Einfachheit gelést. Man hat nimlich
einen bestimmten Schnitt der Kleidung geschaffen, welcher gleich sowohl in histo-
rischen als auch in den zeitgenbssischen Stiicken angewandt wird, nur die Farbe
ist manchmal werschieden. Die Farben, die bis jetzt angewandt wurden, waren
Khaki und Blau. Dieses ist die sogenannte s»Berufskleidung« des Schauspielers.

Lichteffekte? — Es ist selbstverstindlich, daB auch diese fehlen. Rampenlicht
existiert nicht mehr, die Bithne wird von zwei Scheinwerfern beleuchtet, die gleich-
maBiges weiBes Licht auf die Biithne bringen. Jedoch einmal versiindigt sich Mever-
hold, nimlich im obenerwihnten Stiick (»Le Cocu Magnifique«) und zwar im dritten
Akt: In der Szene, wo ein Nachtstindchen vorgefithrt werden sollte, wird nur die
Gestalt des abenteuérlichen Nachtsingers (verkleidete Ehegatte) beleuchtet, die
iibrige Biihne bleibt im Dunkel. Also doch ein Lichteffekt, der iibrigens gar nicht
schlecht wirkt und sehr gut zur »Stimmung« paft!

Nun wozu all diese Exzentrizititen? — Sie scheinen indes nicht ohne geheimen
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