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Wir flhren Wissen.

Zweck zu sein. Denn das Hauptbestreben Meyerholds ist: das Theater unabhdingig

vom Platze der Auffithrung su machen. Er will, daB man Theater spielen soll, wo

man will und wann man will, und er kann tatsichlich seine Stiicke auffithren sowohl
auf dem Marktplatz als auch in der Fabrik, denn der Theaterapparat ist bei ihm
aufs auBerste wvereinfacht, ist stets sozusagen »reisebereit«. Er braucht fiir seine
Auffithrungen vielleicht einen Tisch oder ein paar Stithle. Zwar sind dieselben in
seinem Theater nach besonderer Konstruktion gefertigt, jedo¢h eventuell kann man
auch dieses entbehren. Geriiste, die seine Schauspieler auf- und abklettern, kinnen
durch beliebige Fabrik- bezw. Werkstatteiniichtungen ersetzt werden.

Und nun die Dekorationen. Es ist klar, daB die hergebrachten bemalten Lein
winde entfernt sind. Jedoch sind die Riume, in denen die Schauspieler sich be-
wegen, nicht leer. Sie sind erfilllt von sonderbaren Konstruktionen, hiélzernen Ge-
risten, Treppen usw. So z. B. finden wir in dem erwihnten Stiick (»Le Cocu
Magnifique«) auf der Biithne zwei Gruppen wvon Geriisten, links ein héheres und
schmileres, rechts ein breiteres und griBeres. Das erstere, sozusagen aus zwel
Sticken bestehend, hat unten eine Drehtiir (wie in groBen Kaufhiusern und Hotels),
welche AnlaB zu allerhand PossenreiBereien gibt (sehr oft gebraucht!) Nun ist der
obere Teil durch eine steil emporsteigende Treppe mit dem unteren verbunden, und
man muf gestehen, daB die Schauspieler eine kolossale Gewandtheit besitzen im
Hinauf- und Herunterklettern, besonders dir Heldin; sie trippelt sogar grazids die
zahlreichen Stufchen herunter. Das ist beinahe zu verstehen! Denn dieser obere Teil
fithrt in ithre Wohnriume oder vielmehr in ithre Kemenate (das Milieu ist einfach),
wo sie die minnliche Bevilkerung des Dorfes empfangen muB, um ihre groBe Liebe
zu jhrem sie nicht weniger heifl liebenden (Gatten zu beweisen, gemiB seinem eigenen
Whunsche.

Nun, und iiber all diesen Geriisten heben sich majestitisch ein paar Riesenrdder
empor (vermutlich die Miihle andeutend), welche die Anfangsbuchstaben des Ver-
fassers — CR — tragen. Diese Rider steher in merkwiirdiger Verbindung mit der
Handlung: Sobald dieselbe sich zuspitzt, gréfere Spannung und innere Bewegung
ins Spiel kommt, geraten auch die Rider in Bewegung und zwar entsprechend dem
Rhythmus der Handlung. Manchmal wird ein solches Teufelsspiel gespielt, und auf
der Bithne ertont solch ein Surren und Knurren, daB man sich in einem Hexenkessel
zu befinden wiihnt. Dies z. B. findet statt in der Szene, wo die lustbegierige Dorf-
jugend sich »in einer Reihe« anstellt, um zur Heldin ins Schlafgemach zu gelangen.
Ja, man hat die Empfindung von einem Hexensabbath. Also durch das Herein-

zichen des Spiels der leblosen Dinge entsteht eine ganz interessante Anthropo-
morphie

Was die Regie betrifft, so ist zu bemerken, daB Meyerhold oft das Stiick wver-
einfacht oder vielmehr vergréBert, und zwar mit vollem BewuBtsein, jedoch ohne ein
Wort im Text zu dndern. Warum? Weil er findet, daB im Volke (oder vielmehr im
VolksmaBigen) einerseits ein gesunder Trieb zur Schaulust vorhanden ist, anderer-
seits ist thm das derbe und robuste Lachen eigen. Und um nun diesen urgesunden
Trieben entgegenzukommen, muB das zeitgendssische Theater eine kriftige, stark
gewurzte Kost und nicht diejenige fiir Feinschmecker sein. Aus diesem Grunde
werden groteske Stellen im Stiick besonders herausgehoben, Schimpfworte, Fliiche
ausgenutzt, Clownerien eingeflochten, Harlequins, PossenreiBer eingefithrt. Es hat
ja jemand richtig bemerkt, daB, wenn z. B. in Stanislawsky’s Theater das Wort
»Vieh« gesagt wird, so wird der unangenehme Eindruck durch Stirnrunzeln oder
eine andere Geste angedeutet. Bei Meyverkold wird dies »V—i—e—h !« briillend
herausgedonnert, dabei wilzt sich der Gegner mit vorgebeugtem Oberkérper fiinf
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