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— unter Umstinden werhiingnisvoll — darin AuBert, daB sie diese Abstraktion,
diese allein der Bildtechnik entsprungene Architektur, zum Sujet umbildet.

Daher muBl der Maler sein eigenes Publikum =ein, um selbst den Aspekt dieser
zueinander in Beziehung gesetzten abstrakten Formen zu modifizieren. Er darf
also bis zur Vollendung seine: Werkes dessen Gesamtaspekt selbst nicht wissen.

Einen im Geiste vorauskonstruierten Aspeki nachzugestaltan, wire dasselbe wie
die Nachbildung des Aussehens eines Modells,

Daraus erhellt, daB sich nicht ein Sujet in dem Aspekt einzs Bildes inkarniert,
sondern daB das Sujet, wihrend es sich inkarniert, dem Bilde seinen Aspekt
verleiht,

Dies mochkte ich erhirten, um alle Zweidentigkeiten zu zerstreuen.

Die Bildarchitektur, d. h. die Technik, schafft die Mdéelichkeit, auf einer be-
grenzten Oberfliiche, die eine bestimmte Form, also auch Farbe hat, bestimmte
farbige Formen zu wvereinigen, die ihrerseits bestimmte, der Welt des Bildhaften
entnommene Elemente X erfordern.

Wir haben ziemlich formale technische Méglichkeiten und eine ziemlich amorphe
dsthetische Welt. Es handelt sich um Farbe in ihren formalen Méglichkeiten,
dieser etwas amorphen Welt,

Ein Philosoph hat gesagt:

Die Sinne geben die BewuBtseinsmaterie, aber der Geist gibt ihnen die Form.

Aesthetik 1st Materie, Technik ist Zahl. Der Ton der Farbe gehirt der Technik
an, die Lokalfarbe der Aesthetik. Es handelt sich nicht um Materie, die Farbe
werden soll, sondern um Farbe, die Materie werden mub.

Der S5til ist nichts anderes als die vollkommene Uebereinstimmung zwischen
dem dsthetischen System und der Technik. Es ist vorgekommen, daB Kiinstler
von grofer Spannweite keinen Stil hatten, weil sie ithre Sujets schlecht wiihlten.
Andere, bescheidenere besaBien Stil.

In Kunstperioden, die man dekadent nennt, besteht eine Hypertrophie der
Technik zum Nachteil der Aesthetik. Es fehlt jede Wahl, und die heterogensten
Elemente finden sich in den Produktionen dicht nebeneinander.

Jeder willkiirliche um der Originalitit willen geschaffene Aspekt wiire eine
Fiktion; jede gewollte Manifestation der Personlichkeit wire geradezu die Ne-
gation der Personlichkeit,

Ein grofler Farbenarchitekt, Cézanne, hat eine genau mit der Epoche, in der
er gelebt hat, datierte Personlichkeit. Seine Werke konnten der Periode, in der
sie entstanden sind, weder wvoraus- noch nachdatiert werden.

Ein geschickter Konstrukteur gemalter Oberflichen, Henri Roussean, ist kein
die Evolution beeinflussendes Ereignis.

Seine Werke hitten ebensogut vor oder nach den Jahren entstehen kénnen,
mit welchen sie datiert sind.

Wenige SchluBfolgerungen sollen das bisher Gesagle befestigen,

Die Malerei ist fiir mich ein sehr homogenes und kontinuierliches Gewebe,
dessen Fiden nach der einen Richtung seine reprisentative oder iisthetische Seite,
die sie schneidenden, das Gewerbe formenden Fiden die technische, architekto-
nische oder abstrakte Seite des Gewebes bilden. Diese Fiden halten sich rEren-
seitig, und wenn die Fiden einer Richtung fehlen, ist das Gewebe unmdglich.

Ein gegenstandsloses Bild ist nach meiner Ansicht eine stets unvollkommene
technische Studie, denn ihre einzigce Umgrenzung ist ihr gegenstindlicher UmriB.

Lin Gemiilde, das nicht eine trene Kopie eines Gegenstandes ist, wire ebenso-
wenig ein Bild, denn selbst angenommen, es erfiillte die Bedingungen der farbigen

39




