Das ganze Theaterpublikum folgt wie ein Mann begeistert dem Beispiele
Rosanoffs, der nach allen Regeln der Kunst eine Kniebeuge macht und dann
plétzlich wieder in die Luft schnellt.

Der Vorhang geht auf, die Vorstellung beginnt.

In ,,Pinochio*’, mit seinen baukastendhnlichen, oft nur auf's knappste ange-
deuteten Dekorationen und Vorgingen (an einer Stelle, z. B. zeigt sich in der
Tiir, die zur gefangenen Prinzessin fiihrt, eine Riesenhand, die einen krummen
Dolch hilt), erscheint unter anderem ein italienisches Theater auf der Biihne, bel
dem sich eine grotesk-ironische Pantomime abspielt. Die zuschauenden Kinder
sind an den Vorgingen derart temperamentvoll beteiligt, daB sie immerfort
versuchen, sich laut in die Handlung einzumischen, ihre grobe Uberlegenheit
diesem parodierten Leben, ja sogar der hier zur Schau tretenden Mechamk des
Theaters gegeniiber, zum Ausdruck zu bringen.

Als seine wichtigste Aufgabe betrachtet aber das von Frau Natalja Ssatz
geschaffene und geleitete, und auch von seinen ausgezeichneten Schauspielern,
im BewubBtsein ihrer groBen Verantwortung, mit vorbildlich freudigem Ernst be-
handelte Kindertheater keinesfalls die bloBe Unterhaltung der Kleinen. Vielmehr
ihre méglichst vielseitige kiinstlerische Anregung und zeitgemabe soziale Er-
zichung, — sowohl mit Hilfe des Textes, wie auch mittels kiinstlerischer, an-
schaulicher (durch Dekorations- und Kostimentwiirfe) Einfihrung in den Geist
verschiedener Vélker und Epochen. In diesem Sinne sind auch alle anderen
darin aufgefiihrten Stiicke abgefaBt (Bearbeitungen, und letzthin auch die
speziell zu diesem Zwecke entstandenen Originalschopfungen): ,,Tausend und eine
Nacht*, als gedringte Komposition der arabischen Weisheitsmérchen, ,,.Der Arbeiter
Balda‘ in den Bahnen des russischen Volksschaffens, ,,Robin Hood", im Sul der
mittelalterlichen Komédie, und ,,Hiawatha, der Fiihrer der Irokesen", eine Bear-
beitung der Heldenlieder der nordamerikanischen Indianer, ein Stiick, zu dem
der bekannte russische Komponist A. A. Schenschin die Musik verfabt hat.
Schenschin ist zugleich auch Orchester-Dirigent dieses eigen- und bisher wohl
auch einzigartigen Theaters, bei dem alle Stiicke ausnahmslos mit einer threm
inneren und duBeren Charakter entsprechenden Musikbegleitung aufgefiihrt werden.

Die von Schenschin ins Leben gerufenen, fir das gleiche Publikum speziell
zusammengestellten  sinfonischen Konzerte, die er einleitend erlautert, sind
natiirlich fiir die musikalische Entwicklung und Vertiefung dieser Kinder noch
von weitaus hoherer Bedeutung. Besonders fiir die blinden kleinen Zuhdrer
darunter, die konzentriertesten und rithrendsten von allen. — Interessant ist die Be-
hauptung Schenschins, dalB dieses Kinderauditorium auf die Musik, auf seine
Konzerte noch intensiver reagiere als auf die dargebotenen Theatervorstellungen.

Nun ist iiber die mannigfaltigsten Ausdrucksformen, in denen sich bei den
Kindern die von ihrem Theater empfangenen kiinstlerischen Anregungen — in
unzihligen, auch kritisch gehaltenen Briefen und Aufsitzen, Zeichnungen, Bildern,
Plastiken, selbstgefertigten Biihnen, Kulissen usw. — geduBert haben, von der
padagogischen Leitung dieser Anstalt ein ungemein lebendiges, reichhaltiges, nach
allen nur denkbaren Gesichtspunkten geordnetes Material zusammengetragen
worden, Dazu gehdren auch noch die vielen gewissenhaft aufgezeichneten Be-
obachtungen iuber Haltung, einzelne AuBerungen, Ausrufe, sogar uber die Art
des Schweigens der Kinder wihrend der einzelnen Vorfihrungen. — Die
Frage aber, ob bei diesem zukiinftigen RuBland in kiinstlerischer Hinsicht das
Auge oder das Ohr der sensitivere Teil bedeute, wird wohl trotz dieses kom-
plizierten wissenschaftlichen Apparates kaum je entschieden werden.
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