Embruch dieser gewaltigen Mechanismen in die Kleinbiithnenwelt beweist doch

wohl, daB die Gelegenheit sich naht, das ewige ABC der dramatischen Kunst
an newen Aufgaben, mit neuen darstellerischen Mitteln und Formen anzu
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Die nawven, unbehoifenen mittelalterlichen Mysterienspiele waren viel weniger
Vorliufer des Problemtheaters als der modernen Revue: der Riickblick auf
jene lallt uns ahnen, was einmal aus der Revue werden kann. je. mehr der
Uberdrub an dem, was jetzt Bildung genannt wird und nur ein Zuviel an Ge
drucktem 1ist, sich durchsetzt. Vielleicht einmal das grofie Bewegungstheater,

vielleicht das ocrolbe |]-I|'.I|~_u| he i'hr'.llc'l_ das kommen wird, _-Uf:u,.';, f"ﬂ'.fl,u'-l'-.ff.
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Uber der Frage der Revuen steht fir mich die Frage der deutschen Kunst
E.rhaltung und Entwicklung der darstellenden Kunst., und Bes: haftigung der
hier tatigen Krifte erscheint mir der oberste Ciesichtspunkt

Erwin Redslol.

Die Existenzberechtigung der Revue anzweifeln wollen, hieBe ein historisches
Faktum negieren. Erst wenn man eingesehen haben wird daB es nicht auf
cine Ausstellung von Modesalons oder Nacktkultur ankommt, sondern lediglich
auf die blitzartige Abrollung des heutigen Lebens, auf die mit Revolverschnelle
ibgefeuerten  Gegensatzbilder der Zeit, wird die Revue das sein. was sie
charakteristisch macht das Uubertriebene Gesicht, die Grimasse des 20. Jahr-
hunderts, dessen erstes Viertel wir durchlebt haben. Fiir solches Furioso det
Bewegung aber sind erste Autoren, erste Spielordner und erste Schauspieler von-
noten.

Erst nach dieser Vereinheitlichung wird die Revue statt frech konsequent,
statt unmoralisch charakteristisch, statt unkiinstlerisch ausdrucksvoll sein.

Leopold Tessner.
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