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VALENTIN PARNACH
R'lii.:ll.'lﬂll hat kein eigenes nationales System der Bewegung, insbesondere |
des Tanzes, wie es etwa Spanien und die Linder Asiens geschaffen :
haben. Das hofische, spiterhin adlig biirgerliche Ballett der Linder mit !
kapitalistischer Hochkultur wie Frankreich, England usw,, das dem Tempo i
des stadtischen Lebens des 20. Jahrhunderts nicht mehr entsprach, fiigte sich |
dagegen ausgezeichnet dem feudalen Gesellschaftsleben des vorrevolutioniren a:
Rullland ein. |
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Mit dem Verfall aller bisherigen Lebensformen wihrend der Revolution :
: tritt auch der offentliche Verfall des klassischen Balletts in Sowjetrullland ein.
. Neben dem eigentlichen klassischen Ballett waren wahrend der letzten Jahre
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| der zaristischen Regierung die Duncan- und die Dalcroze-Schulen zur Bliite
| gelangt. So fanden Theoretiker und Praktiker der Tanzkunst nach der
; Revolution im wesentlichen diese dre Richtungen des klassischen, des
plastischen und des Duncan-Tanzes vor., Alle Versuche der Neuerer basierten
aut diesen drei Tanzsystemen. Die Strenge des Petersburger Tanzes wurde
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i abgelost durch die Verschwommenheit der Moskauer Schulen, threr kauf- .
] mannisch versauerten Dekadenz, einer zwelfelhaften, kleinstidtischen schwiilen .
' Erotik bei absolutem Mangel an konstruktivem Empfinden und der Freude an '

den billigen Effekten eines Igor Sjewerjanin. Nur angeborenes feinstes Ge-
tithl fir Rhythmus, Tempo, scharfe Lintenfithrung, Prizision des Ausdrucks




