Kommerzialisierung seiner Kunst zugrunde geht und uns nichts bietet als
einige destillierte und wie mit dem Tropfenzihler abgemessene Tanzskizzen.
Wie groll ist der Unterschied zwischen den kleinen Tinzen, die sie nach einem
anmutigen Couplet einige Takte lang skizziert, und den Auftritten der Nege-
rinnen in den volkstiimlichen Dancings New Yorks, die frenetisch, ich weil
nicht wieviel Couplets singen und bis zur vollstindigen Erschipfung ihrer Krifte

tanzen. Diese Frauen allein bringen ithrer Kunst ein Geschenk und ein Opfer.

Endlich ist die Bewegung gelost; der Jazz triumphiert. Alle Welt 140t sich
von thm ins Schlepptau nehmen. Mouche du coche, Vuillermoz entdecken ihn
in einem Artikel in einer der ersten Nummern der ,,Candide”, zu einer Zeit,
wo wir schon beginnen, seiner miide zu werden. Der Jazz ist definitiv akzep-
tiert, er ist klassisch geworden und geht in den Bestand der Musikmuseen ein,
wie irgendein groller Musiker mit seinem Stil, seinen wohltitigen und seinen
schidlichen Einfliissen. Jetzt ist die Zeit gekommen, ihn seinem Ruhm zu iiber-
lassen und gegen das Unheil, das er angerichtet hat, anzukampfen.

Die jungen Musiker indessen wenden ihm vollstindig den Riicken, begierig,
die Traditionen unserer Folklore wieder aufzunehmen, die der EinfluB des Jazz
ernsthaft zu verunreinigen droht. Ein Musiker wie Maurice Yvain, der dem
Jazz so viel verdankt, hat nichtsdestoweniger eine durchaus personliche Formel
gefunden, um sich mit einer kostlichen Geschmeidigkeit seiner Umarmung zu
entzichen. Maxime Jacob folgt seinen Spuren. Sauguet hat von der Synkopen-
technik niemals Gebrauch gemacht, und Jacques Benoist Mechin hat zu viel
Gewicht, als dall es thm nicht gelingen sollte, diese Tendenz zu unterdriicken.

Aber ernst ist die Gefahr in unseren volkstumlichen Orchestern. Die
amerikanischen Melodien, Foxtrotts der WeiBen oder Blues der Neger, sind
uberall hingedrungen, nicht nur in die Stadte, sondern auch in die entlegensten
Dorfer. Die Schlagtechnik wird tatsichlich auf allen Dorfbillen, wie in den
meisten Vorstadtschwofs in Paris angewendet. Unser ureigenstes Orchester,
das der Strallentinze an Festtagen, ist in Gefahr; und wenn die Ziehharmonika
der Rue de Lappe, das Piston und die Posaune der Pariser Gassen, die kleinen
Orchester der Sonntagsbille auf unseren Dérfern ihre Hauptstiitze in den
Schlagzeuginstrumenten, dem groBen Fullkasten und den Jazz der Yankees
sehen, so bedeutet das fiir unsere Walzer, unsere schweren Javas und unsere
graziosen Polkas die scheublichste Verstiimmelung,

Aufregend ist zurzeit, die Wirkung zu beobachten, die die Jazzband auf die
Musiker und das Publikum in einem Lande hat, das sie bisher nicht gekannt
hat. Ich spreche von Sowjet-RuBlland. Erst dieses Jahr hat Moskau eine
Neger-Jazzband kennengelernt, die von Boris Krassin, der sich mit allen
Musik- und Konzertorganisationsfragen fiir Sowjet-RuBland befaBt, von Paris
dahin gebracht worden war. Wahrend meines Aufenthaltes in Leningrad und
in Moskau hat mein Freund Jean Wiéner, der es verdiente, Neger zu sein, so
gut spielt er diese Musik, das russische Publikum mit seinen Blues geradezu
erschuttert. Ich erinnere mich eines Abends in Leningrad, den ich mit jungen,
sowjetistischen Musikern verbrachte. Wiéner spielte. Die Kiinstler, die ihm
zuhorten, waren sofort von der Neuartigkeit dieser Rhythmen ergriffen und
auller sich iiber ithre Ausdrucksform. Der ausgezeichnete Pianist Kamiensky
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