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‘Wir flhren Wissen.

weil hier frither die Geschenke fiir die Schauspieler(hana) nicdergelegt wurden,
Diese Eigentumlichkeit der japanischen Biithne verleiht dem Auftreten des
Schauspielers, der im Stiick von auBerhalb des Spielplatzes der Handlung zu
kommen hat, eine nicht geniigend zu schitzende Wucht und Wirkung. Je nach
dem Charakter seiner Rolle naht er mit dem stiirmisch bewegten, wuchtigen
Dahinschreiten einer grotesken Kriegererscheinung, der sogenannten Kraft-
rolle, mit dem wiegenden, stolzen Gang eines im Hochmut erstarrten Daimyo
oder in einem anmutigen, gleitenden Schreiten einer Dame. Oft spielen sich
ganze Szenen auf dem letzten Viertel des Stegs nahe der Bithne ab. Pompos
kann ein Zug von Kriegern wirken, die in stampfendem Marschschritt iiber
den Steg gehen oder durch ihr jihes, klirrendes, drohnendes Dahinstiirmen zum
Tatort der Schlacht oder einer Gefahr den Zuschauer in eine Spannung und
Erregung sondergleichen versetzen.

Die japanische Musik, wenn man die sinnverstirkende Unterstreichung des
Schauspiels durch allerhand Gerausche, auch instrumentale einbegriffen, so
nennen darf — eilt nicht, hastet nicht, tibertont auch nicht den Dialog und ist
keine Wesensfremdheit. Sie palit sich dem Biihnenvorgang an, bleibt unter-
malend, unterstreichend und untergeordnet. Die Entscheidung ist gefallen, ein
Geschick besiegelt: harte Holzer schlagen auf, jah und unerbittlich. Ferne,
langgedehnte Flotenstimmen bringen Weite und Lyrik. Auch die Biwa, die
klassische Laute, zaubert eine weiche, wehmiitig-versonnene Stimmung herbei.
Die dumpfe Trommel hat etwas Driuendes an sich, Gefahr ist im Anzug.

Die altjapanischen Dramen waren urspriinglich fiir das Puppentheater ge-
schrieben und waren mit gesanglichen und rezitativen Vortrigen der Joruri-
Katar: oder Balladensinger versehen, die das stumme Spiel der Puppen sinn-
deutend begleiteten. Als man spiter das Drama des Puppentheaters auf die
Menschenbithne ubertrug, sind zum gesprochenen Text noch monodische Ein-
lagen aus der fritheren Fassung beibehalten. Sie werden von den Joruri-Katari,
die 1n blauen Fliigelschiirzen auf einer seitlichen Empore im Proszenium vor
kleinen Lackpulten sitzen, in lyrisch-balladesker oder rezitativer Vortragsweise
gesungen, um dem gelegentlich stummen Spiel des Schauspielers und seinen un-
ausgesprochenen Gedanken Ausdruck zu geben, um die Vorgeschichte oder
wichtige Nebenumstinde des Buhnenvorgangs zu erlautern, und um die tragische
Stimmungsnote bei ergreifenden Stellen zu erhohen. Ein Samisenspieler be-
gleitet die Sanger.

Wie eine Marionette am IFaden fremder Lenkung, so haftet der Schau-
spieler, selber wie mit fixierter Maske, an den Worten des Singers, der ge-
sanglich und auch mimisch den Sinn der Worte bis aufs aullerste, schmerzhaft
und gequalt zu erschopfen sucht. Ohne sich zu sehen, sind Schauspieler und
Sanger aufs genaueste im Zugleich des Spiels auf dem Sekundenteil eines
Taktes einstudiert. Die ruckartigen und auf kiirzestem Wege gefithrten Be-
wegungen der an Fiden, Gelenken und vom hohlen Riicken aus gefuhrten
Puppen der alten Gidayu-Biihne sind vom menschlichen Darsteller abgerundet,
ausgeglattet durch die geschmeidigen, eleganten Gesten, die unterstutzt sind
durch die Ausdrucksfahigkeit des ganzen Korpers. Das Resultat einer taghch,
von Kindheit an geiibten Korperschulung,
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