anderen Stucken ziemlich wesentlich gewesen sein: an einer Kinderbiiste |

desselben Sohnes, an einer Mutter mit Kind und einer Buste der Gattin, |

die fur ihren Grabstein in Essdyves verwendet wurde, Doch lassen sicl

daraus keine [Folgerungen fiir eine hohere W\ ertung gewinnen. Man konnte I

alle Plastiken Renoirs ohne Ausnahme eigenhiindie nennen. und es wire.

so weit mit Eigenhandigkeit ein kiinstlerischer Begriff verbunden wird.
kein Paradox. Nur wiirde man ein technisches Moment verwischen das
im Gegensatz zur Malerei gerade auf dem Nicht-Manuellen beruht. Wie
Waldemar George berichtet, hat Renoir in seinem Verfahren keineswees

enen Nothehelf gesehen, sondern hiitte es, wie er gesagt haben soll, selbs

dann angewandt, wenn seine Glieder gesund gewesen wiiren. FEr machie

aus dem Verzicht atif die manuelle Arbeit eine prinzipielle Forderung im

Interesse des Obijelets unid rlaubte, man kame der Form niher. wenn man

der Mache fern blieb. Den Maler ging das Fleisch an, das im Lichte spielte

den Bildhauer die Struktur, das SiulenmiiBige der Beine, das K apital des

Hauptes. Bildhauven war Architektur. Keinem Baumeister fiel es ein,

selbst die Steine zu mauern und das Gebidlk zu legen. Die Aegypter und '

Griechen, die Bildhauer der Gotik, haben nicht anders gedachi '
Deshalb braucht man das Stibchen des Alten nicht fiir mittelalter

liches Werkzeug zu halten, noch sich mit dem Nachweis seiner Vitalitit

zu bemithen, die keinem Archaismus zu widerstehen hatte, Langst galt uns

die geflissentliche Betonung der Handschrift in der Plastik als hochst

fragwurdige Errungenschaft dekadenter Epochen, und den Individuali

mus, der dahinter stand, hat man schon vor dreifiiec Jahren durchschaut

Nicht nur die bekannte itherschiumende Freiheit trieb Carpeaux und seine

Nachfolger zu der impressionistischen Modellierung, sondern auch

schwichte Vorstellungskraft, die der Malerei unterlag. Rodins personlicher

SLingerdruck® hatte schon, bevor Renoirs Plastik erschien. sein Prest:

eingebufit, und die Gliederverrenkungen, in die sich zuweilen seine Ro

mantik verirrte und die er keinem Gehilfen zu diktieren vermocht hitte

gelten uns als die geringsten Biirgschaften seines Ruhms.

Renoir begriff die Wohltat des Abstands der das Objekt vor
tauschung bewahrt und zugleich gemen willkurliche Deformationen sicl
sah von seinem Rollstuhl aus das ideale Gefill um die Gestalt, das thr
Ausdehnung regelt und dem sie sich einfiigen mufl, um riumliches Orna i
ment zu werden. In diesem Eaum flieBt nicht Mileh und Honig, noch !
rieselt der Extrakt von Rubinen und Smaragden, und die Subigkeit,
der Bewunderer der Farben Renoirs preist, und die der Gegner spiter Ge !

e

malde beanstandet, bleibt den gedrungenen Korpern fern , der Gegt

o |
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satz zwischen der Lieblichkeit der Bilder und der unzweideutigen Robu

heit der Korper im Raum mag den allzu zirtlichen Verehrer des

keiten befremden. Doch i1st es ein und dderselbe Renoir hier und da, un |
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