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‘Wir fahren Wissen.

Gewand tragen miisse, sei es logisch, daB er es seiner Person anpasse, damit es
richtig und wie angegossen sitze. Die Richter gaben dem sympathischen Musco
recht, verurteilten ihn aber dazu., den Autor irgendwie zu entschidigen: so
meinten sie der Gerechtigkeit Genugtuung zu tun in Anbetracht der Tatsache,
dall dieser Schauspieler vor einem modérnen Forum den alten Streitfall zwi-
schen Gozzi und Goldoni erneut zur Verhandlung gestellt hatte, ..

Der zweite Fall, in dem der gewiohnliche Darsteller seine eigene Person
vollig an Stelle der poetischen Figur treten 14Bt und erstrebt, fur sich selbst
einen Applaus einzuheimsen als Schauspieler, der die Dramen des Dichters
interpretiert, ist nach Lage der Sache von geringerem Kunstinteresse, aber tat-
sachlich ebenso wichtig., Wir kennen die phinomenalen Erfolge, die in Grie-
chenland und Rom, zur Zeit der Renaissance und noch heutzutage larmende
und amusante ToGlpel erzielt haben, die der Menge lieb waren wegen ihrer
kunstiremden Vulgaritit, die sie mit der Masse gemein hatten. Diese Vulgari-
tat 1st indessen nicht zu verwechseln mit den graziosen Witzen und Fratzen
italienischer Clowns vom Schlage der Fratinelli, sondern gemeint sind hier die
groben und skurrilen Banalititen, die der Dichtung ebenso anstehen wie gewisse
kontorsionistische Kiinste dem Tanz.

Die Erfolge dieser Darsteller, die sie eben der materiell viel leichter ver-
standlichen Art der schauspielerischen Geste verdanken. der minderwertigen
Aeuberlichkeit dieser Geste, die selbst dem ungebildetsten Proletarier verstind-
lich wird — sind um so grofier, je ferner sie der wirklichen Kunst stehern.

Dies Verdringen der dichterischen Figur durch die eigene Personlichkeit
aber ist es, die manchem unsterblichen Schauspieler Ruhm geschaffen hat. Die
Menge liebt den Schauspieler, und je mehr sie diesen selbst wiederfindet, um so
glucklicher ist sie. Man geht ins Theater, um den Darsteller des Hamlet zu
sehen, nicht um Hamlet zu sehen. Und der Schauspieler, dem es um Beifall zu
tun ist, mul} sich selbst in Szene setzen und hat gar kein Interesse daran, sich.
wie es der Dichter wiinschen muB, hinter der poetischen Figur bis zum volligen
Verschwinden der eigenen Person zu verbergen,

Fir einen solchen Schauspieler ist die Rolle nur ein Vorwand, eine Variante
des eigenen Ich, und der Dichter dient nur als Etikette.

Der Vorschlag, den Gebrauch der Maske wieder einzufithren, der in
Deutschland aus archiologischen und snobbistischen Griinden gemacht wurde,
wurde mir gegeniiber auch von der eleganten Sensibilitit eines Lamberto
Picasso unterstiitzt, eben wegen der genannten psychologischen Grinde und
Vorteile. Er legte mir ausfiihrlich dar, wie es die Maske dem Schauspieler
aullerordentlich erleichtere, die eigene Personlichkeit abzulegen und sich ganz
mit der Rolle zu identifizieren. Man kénne sagen, er fuhle sich unsichtbar und
sehend, abwesend und anwesend zugleich, existent und ausgeldscht durch eine
andere Wesensform, weil er ein Doppelwesen geworden sel, dessen materielle
Halfte unterliege, weil sie ihre Materie der andern Hiilfte geliehen habe, so
dall diese materielle Halfte nunmehr weder Sklave sei noch auch frei, weder
schwer noch leicht, weder persénlich genieBend noch personlich leidend, son-
dern in eine andere Person verwandelt, in sie ubertragen, durch den Stil in
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