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heiten verfolgt und die Kindheit vom Standpunkt neuerer Psychologie und V1t
Einschitzung betrachtet. In diesem Sinne kann man die Uebergangszeit der '
Phase des Jugendalters vergleichen, die sich zwischen die Kindheit und das

Mannesalter einschiebt, und aus descen Krisis das Mannestum erwachst. Sie
bedeutet den neuen Anfang fiir die weltgeschichtliche Bedeutung der grie- (1
chischen Kunst. '
Mit einem Schlage verschwindet die lachelnde Heiterkeit der archaischen
Kunst. Die Mienen werden triibe und verschlossen, ja bisweilen wird der Aus-
druck finster oder verbittert, die Darstellung des Schmerzes scheut auch vor
dem Hillichen nicht zuriick. Die Gestalten scheinen erfiillt von dem [Erlebnis
des Problematischen und des Tragischen. Es ist dieselbe Zeit, in die die
Bliite des Aeschylos fillt. Seiner Tragodie ist die Kunst dieser Epoche ebenso
vergleichbar, wie die Dichtung des Sophokles der ilteren klassischen Kunst,
wihrend bei Euripides eine Gleichstellung mit der Entwicklung der bildenden
Kunst nicht moglich ist. Man hat iruher daran gedacht, die Verinnerlichung
der Kunst dieser Epoche, ihren Ernst, ihre Wendung zu Strenge und Schlicht-
heit als eine Folge des Erlebnisses der Perserkriege zu betrachten. Es ist
wohl richtie, dall dieses Ereignis dazu beigetragen hat, die Entwicklung zu
stirken und zu beschleunigen, aber schwerlich hat es sie entscheidend beein-
fluBt. Es laBt sich feststellen, dall die Wendung schon vor den Percerkriegen
beginnt, und wir wissen aus eigener Erfahrung, dall selbst das gewaltigste und
schmerzlichste Kriegserlebnis fiir die Kunst unfruchtbar bleibt, wenn nicht die
schopferischen Krifte in ihr selbst vorhanden sind. Man wird eher sagen |
konnen, daB die sittliche Tat des Kampfes gegen die Perser aus derselben
Geistesverfassung entstanden ist, die die Kunst der unmittelbar darauf folgen-
den Jahrzehnte beseelt. Innere Produktivitit fuhrte zur Ueberwindung des
Archaischen und zu der fruchtbaren Krisis der Zeit des Uebergangs.
i Der Eindruck des Herben und Triiben beruht nicht nur oder vielleicht am
wenigsten auf den Formen der Gesichtszuge, sondern auf der Haltung des
Kopfes und der ganzen Figur. Gerne neigen sich die Kopfe fast heftig nach

unten. Blicken sie geradeaus, so wirken sie ernst, mitunter trotzig. Ganz

._ anderer Art als in der vorangehenden Epoche sind die Gestalten nackter Man-
.l ner, migen es Gotter oder Menschen sein. Sie haben nicht die Schlankheit der WA
! Figur und iiberkultivierte Feinheit der Oberfliche, sondern es sind schwere,

breitschultrige Gestalten. Sie dhneln in der kraftvollen Fille mehr der alteren W i

Epoche als dem Ausgang der archaischen Kunst. Ganz anders aber 1st vor
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allem ihre Haltung. An die Stelle der fast militarisch gewaltsamen Gestrafit-
heit der archaischen Apollines tritt eine freiere, natiirlichere Bewegtheit. Die
Jeherrschtheit des Korpers wird zum Problem, und es tritt ein Kampf
zwischen der lastenden, zur Erde ziehenden Schwere des Kirpers und dem ihm i
davon befreienden Willen ein, dhnlich den Kriften, die in der Tektonik schon ‘:!,_n
der alteren griechischen Architektur am Werke sind. Er aullert sich mm der |
Bewegung, die den Korper erfullt, und findet seine Lofung im Kontrapost,
dem Wechsel von Standbein und Spielbein. Dieses Ziel aber wurde erst am
Fnde dieser Periode erreicht, die von dem Suchen danach erfullt ist. Die
Bewegungen ihrer Gestalten haben etwas Unfertiges, Eckiges, Linkisches, ja
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