bisweilen Gequiiltes, Gerade diese Eigenschaften des Ringens nach einer neuen
Form haben einen Reiz in sich, fir den mancher empfindlicher ist als fiir klas-
sische Vollendung. Er ist besonders wirksam. wenn der Gegenstand des Kunst-
werks der Stilrichtung adiquat ist, wie es bei der Darstellung von Knaben und
Midchen, die selbst dem Uebergangsalter nahestehen. der Fall 1st,

[Line andere Welt als die der spatarchaischen [Lpoche glauben wir zu be-
treten, wenn wir die Frauendarstellangen der Uebergangszeit hetrachten. Der
Stilwandel dullert sich hier nicht nur in der kiinstlerischen IForm, somdern auch
in der Tracht. Im sechsten Jahrhundert war mehr und mehr auch auf dem
griechischen Festlande der ionische Chiton aus feinem Leinen in Mode rekom-
men, wie thn mit seiner zierlichen Fialtelung, seinen reichen Mustern und Bor-
ten die FFrauengestalten von der Akropolis zeigen. Jetzt kehrt man anf dem
Peloponnes und in Attika wieder zu der ehrwiirdigen, schlichten Tracht des
dorischen Peplos aus schwerer Wolle zuriick. Der Chiton gelangt daneben zur
Verwendung, aber auch er wird einfacher und strenger. Die bunten Stoff-
muster verschwinden fir immer aus der griechischen Tracht: nur schmale
Borten umsiumen die groflen glatten, hellen und einfarbigen Flichen. Die
Korper selbst scheinen zunichst unter der Cewandung fast zu verschwinden.
Eine der grollten Schipfungen dieser Epoche zeigt eine Frauengestalt. die ganz
in thren Mantel eingehiillt ist und sich in herber Strenge von der Aubenwelt
abschlielit. Durch ganz wenige grolle Faltenziige werden die Massen organisch
gegledert. Es ist nicht die Tracht allein, die diesen Ausdruck erzeugt, sondern
die Art, wie sie angelegt und gestaltet ist; denn Frauengestalten spiterer Jahr-
hunderte zeigen, daB durch eine idhnliche Verhullung hindurch die ganze
Weichheit und Grazie des weiblichen Kérpers zum Vorschein kommen kann.
Mit der Einfachheit verbinden sich Wiirde und Monumentalitit, Man wird von
diesen vornehmen Gestalten an die Stifterfiguren des Naumburger Doms er-
innert. Wie ein Symbol wirkt es, wenn jetzt auch die Votivfigur einer
dorischen Wettliuferin entsteht, deren sportgeiibter Korper nur von einem
kurzen Chiton verhiillt wird,

Den stirksten und personlichsten Ausdruck findet der Geist dieser Epoche
unter den uns erhaltenen Werken wohl in den Resten der Giebelskulpturen des
Zeustempels von Olympia, dessen Bau nach dem Siege iiber die Perser be-
schlossen wurde. Der fir uns namenlose Meister stellte in den Metopen die
Taten des Herakles dar, im \Westgiebel den Kampf der Lapithen gegen die
Kentauren, die beim Hochzeitsfest des Peirithoos einbrechen und die Braut
mit thren Frauen zu rauben versuchen, im Ostgiebel die dumpfe Spannung vor
dem DBeginn der Wettfahrt zwi chen Pelops und Oinomaos. In den ruhig
stehenden Gestalten finden wir dieselbe herbe Vornchmheit wie in den Einzel-
figuren der lLpoche. Dem Wesen der Zeit entsprechent haftet thnen allen ein
Ausdruck des Trithen an, selbst dem Go't, der als Helfer sich inmitten des
Kampfgewiihls manifestiert: er scheint von der Tragik des Geschehens erfullt
zu semn und ist micht die strahlende Lichtrestalt als die Winckelmann den
Apoll vom DBelvedere, die Schopfung der jimgeren klassischen Kunst, besungen
hat. Kiampfe und Heldentaten hat auch die archaische Kunst in Giehelgruppen
und Reliefs dargestellt. In Olympia aber ist die Handlung von dumpfer Tragik
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