und Linten der Figur, mit ihrem Ausdruck, mit dem Spiel von Licht und

Schatten auf ihren Flichen zugleich die alten Biume, die ihre Freunde
und Beschiitzer werden sollten, ja, mehr noch, ihre Rechtfertigung vor
der Welt; denn der Name war keine Stimmungsmache, wie sie mittel-
mabige Kinstler mifllungenen Werken zur Verdeckung ihrer Fehler auf
den Weg geben, sondern entsprang aus der Konzeption selbst der Figur,
deren Ruhe er von vornherein im Zusammenhang mit andren, von Licht
und Wind bewegten Massen und Linien sah, und die dem Auge ihren
vollen Sinn nur in diesem Zusammenhang erschliefen konnte. Als Rodin
cinmal von einem Besuch bei Maillol mit mir zuriickfuhr, sagte er im
Wagen nach einem langen Schweigen nachdenklich im Riickblick auf das,
was er bei Maillol gesehen hatte: , .} oild ce que ) aurais di faire!” (,,Das
1st, was ich hitte machen sollen!) Er meinte damit nicht die rein
plastische Qualitat der Werke, die an seinen eigenen noch virtuoser war,
sondern das, was man oberfliachlich ihre ,,dekorative* Wirkung nennen
kann, was aber vielleicht etwas Tieferes ist: ihre Weltverbundenheit,
ihr Streben nach Einfiigung in eine Umgebung, eine Architektur, eine
lL.andschaft, das das Gegenteil ist der Romantik biirgerlicher Kunst, die
sich als Fremdkorper in der Welt groBtut, oder wenigstens (im Falle
Rodin) bescheidet, und so nur zu leicht zu der HiBlichkeit der Welt neue
Mifiklinge hinzufiigt. Wo durch ein Kunstwerk oder etwas, das sich als
Kunst gibt, eine Disharmonie entsteht, gibt der Romantiker der Welt
schuld, der Kiinstler, der Weltverbundenheit sucht, der Gottsucher. der
religiose, der klassische Kiinstler dagegen seinem Werk, das er dement-
sprechend umgestaltet oder gestaltet. Maillol benutzt dieses als geliufigen
Mafistab. Von einem schlechten Bildhauer sagt er als schlimmstes: ,,Ses
statues font des trous dans les arbres!” (Als Varianten auch: ,,Ses statues

tont des trous dans la nature!” ,,Ses statues font des trous dans le ciel 1Y)

Und dieser Mafstab gilt ihm fiir die kleinsten wie fiir die umfang-
reichsten Werke, fiir die Buchillustration, die ein Loch in den Satz-
spiegel, ebenso wie fiir den SteinkoloB, der ein Loch in den Himmel reifit.
Daher fanden sich seine Wiinsche mit den meinigen zusammen, als ich
ihm meinen Plan mitteilte, eine Presse zu grinden und Biicher zu drucken,
in denen streng darauf gehalten wiirde, daB Tllustrationen und Satzspiegel
¢cine Einheit bildeten, statt wie in den meisten modernen Bilderbiichern
ohne formalen Zusammenhang nebeneinander her zu laufen. Voraussetzung
emner solchen Einheit war die Geburt der Illustration aus den Formen der
Schrift; und daher eine monumentale und einfache, nicht bizarre, aber
doch formenreiche Schrift, die monumentale, einfache, aber vielgestaltige
Ilustrationen tragen konnte. Ich meinte Vorbilder einer solchen Schrift

In denen der italienischen Buchdrucker des 15. Jahrhunderts zu sehen, die
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