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MAX BECKMANN

Von

WILHELM HAUSENSTEIN

‘ f erzichten wir darauf, Beckmann in eine der zeitgenossischen Kategorien
cinzuordnen! Er ist kein wIEXpressionist”; er hat es auch nicht mit den gal-

vamischen Kiinsten zu tun, mit denen die . Neue Sachlichkeit” die Leichen un-
serer Epoche zu einem kiinstlichen Leben in kunstlicher Klarheit, zu einem
sterilisierten Leben in keimfreien Atmosphiren aufzuzaubern sucht. Beck-
mann selber hat sich nie die Bequemlichkeit eines Malens aus der baren Kate-
gorie heraus gestattet. Er hat die Bilder im verwegensten Wortsinn allein
gemalt: ungesellig, ohne Beistand aus irgendeinem Geist der Gruppe. Er hat
sich in Frankfurt angesetzt, um nicht in einer , Kunststadt“ zu sein. Sieht
man i1hn am Main spazieren gehn, so sieht man eine Silhouette, deren reine
Eigentiimlichkeit wie mit dem Schnitt des Messers umfahren ist. Er ist LEin-
ganger”, , Einspinner”. Das Mal menschlichen Umgangs, das er sich ge-
stattet, beweist nichts dagegen. Er ist allein, und die schwere Last seiner
Kunst ruht nur, nur auf seinen breiten Schultern, die den Schultern eines
Packtragers ahnlich sind.

Freilich: wahr ist und unvermeidlich und richtig dazu (richtig, nimlich in

(}rdnung}, dall seine Kunst aus seiner Zeit wichst. So sehr wir sein Allein-

sein bewundern und lieben, und so tief es uns riahrt, wenn es moglich ist, auf

das Leben einer so ungeheuren minnlichen Potenz mit Rithrung zu blicken:

die Verbindung Beckmanns mit dem Zeitalter, das w

das unsere nennen, wiirden wir nicht missen wollen.,
Worin besteht sie?

ir nicht ohne Schmerz

Mir scheint, sie 1iBt sich so bestimmien: Beckmann
besitzt mehr und in stirker uberzeugender Weise als jeder andere Maler un-
serer Tage (jeder) die Empfindung fiir das Mechanische unseres Zeitalters,
Der oberflachliche Blick konnte meinen, die Menschen seien heutzutage, wie
sie immer gewesen sind. Wenn aber ein Kiinstler, ein Geschépf also mit dem
Blick der Kassandra, in den Sinn und 1in das Verhingnis dieses Zeitalters
blickt, dann sieht er, dall die Menschen begonnen haben, aus dem Mensch-
lichen in das Technische uberzutreten, aus dem Organischen in das Mecha-
nische, aus dem Seelenhaften in das Materiell-Konstruktive.
der Protagonist solcher erkennenden Anschauung. Daher
Gebundene und gleich einem Mechanismus Funktionierende seiner Bilder zu-
mal i der furchtbaren Zeit von 1920 bis 1925: von der ,,Fastnacht” bis zur
nwGalleria Umberto® (die eigentlich »Passage” heilen miifite).
menschlicher sprechen, so wiirde man sagen konnen: in diesem Karnevalsbilde,
in diesem Bilde mit dem Trapez, in dem Bilde der Passage, in dem Bilde, das
die sonderbare Gelihmtheit der Wartenden vor einem Maskenball nachweist,
auch in dem Bilde der eisernen Mainbriicke (von 1922) und in dem Selbst-
bildnis (von 1923), wo der Mut zur Persiflage der eigenen Person aus dem
Zeitgeist mit dem unbedingten Ernst der Wahrheit v
diesen Bildern sind Personen und Dinge, mensch
stellationen und gegenstiandliche (quasigegenstii

Beckmann ist
das maschinenhaft

Wollte man

erbunden ist — in allen
liche (quasimenschliche) Kon-
idliche) Ordnungen gleichsam
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