GEGEN DAS 19. JAHRHUNDERT
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eit Max Ernst in seinem Bilderbuch ,,LLa Femme 100 Tétes” den alphaften

Reiz der 90er Jahre fiir uns neu entdeckt hat, sind uns ein paar Argumente
gegen das Jahrhundert der blauen Blume abhanden gekommen. Die erbirmliche
Unklarheit, mit der die neuere Asthetik und Antiisthetik den Begrift der Romantik
umbkleidet, muBlte zu einem toten Punkt fithren. Es war schlieBlich sehr einfach,
den Auseinandersetzungen tiber die Werte oder Unwerte einer hundertjihrigen
Zeitspanne unter Berufung auf ein recht unbestimmtes Idol der Klassik aus-
zuweichen. Man tibersah kurz entschlossen, daB dieses verhafite 19. Jahrhundert
noch lingst nicht erledigt war. Man wollte nicht wahrhaben, daB dieses Zeitalter
weder kiinstlerisch noch philosophisch iiberwunden ist.

Fiir den europiischen Musiker bedeutet Romantik etwa die Entwicklung von
Beethoven bis Wagner. Da, wo die klassischen Formen wurmstichig und in
einem sehr radikalen Sinn dubios werden, setzte der Musiker an ihre Stelle das
hochst labile Kunstmittel des personlichen Ausdrucks, ein Kunstmittel also, das
(wenigstens in der Musik) schlechthin als eine Erfindung des 19. Jahrhunderts
gelten kann. Und hier beginnt der lapidare Denkfehler der neueren Ideclogen.
Mit Romantik hat diese Uberschitzung des personlichen Gestaltens sehr wenig
zu tun. Romantik bedeutet an und fiir sich nichts anderes als eine Flucht aus der
Realitit in die Vision, einen Zustand mithin, der dem kiinstlerischen Schaffen
mehr oder weniger stets anhaftete.

Wir haben inzwischen gemerkt, dall die private Schwelgerei bei der Musik
ins Aschgraue fiihrt. Die Aufhebung des Triebopfers, um einmal freudisch zu
reden, die formale Hemmungslosigkeit, an der das 19. Jahrhundert krankte, hat
kiinstlerisch sehr nah an den Abgrund gefiihrt. Carl Maria von Weber konnte
noch an die absolute Wertigkeit der formal-technischen Uberlieferungen glauben.
Richard Wagner konnte es nicht mehr. Webers Romantik bedient sich des Es-
pressivo als eines gleichwertigen Konstruktionsmittels. Wagner stellt es in den
Vordergrund seiner kompositorischen Systeme und vollzieht so die Losung von
jeder struktiven GesetzmiBigkeit. Er folgt darin den zagen VorstoBen Beethovens,
dessen letzte Kammermusik die individualistische Anarchie auf eindeutige Weise
vorausahnt, freilich noch ohne den dekadenten Mut, sie zu Ende zu fiihren.
Man lasse sich durch die scheinbare Logik der Wagnerschen Musik nicht ver-
bliffen. Wagner, ohne Zweifel das gréBte und typische Genie des 19, Jahrhunderts,
hat es immer verstanden, seine kiinstlerischen Irrtiimer durch gedankliche Hilfs-
konstruktionen schmackhaft zu machen. Es war einer seiner scharfsinnigsten
Hinfille, das zerstorerische Prinzip der unendlichen Melodie durch den intellek-
tuellen Trick des Leitmotivs zu entlasten.

Ich rede, wie man sieht, von Deutschland. Denn schon in Italien und Frank-
reich hat es dieses 19. Jahrhundert nicht gegeben. Oder doch nur unter dem
Einflul Deutschlands. Verdis ,,Rigoletto®, sein ,, Troubadour®, seine gesamten
frithen Opern kennen die wagnerisch-deutsche Skepsis nicht, Erst im ,,Othello®,
den ich trotzdem fiir ein auBerordentliches Kunstwerk halte, beginnt die schépfe-
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