DER UNFUG
DER NEUDEUTSCHEN TANZKUNST

Von

KLAUS PRINGSHEIM

swoirrende, pfeifende, griinlich schwillende Luft: Raumton. Im Hintergrunde zittert der
Chor der Geister herein und stellt sich flistrig flackernd zum Altare auf... Von den
schreienden Glocken angefallen, reillt sich der Frauenchar in flichenden Haufen vom Platz . .
Ein Schrei, in dem der Chor der Geister hilflos zerflackt. Als brichen die Horizonte klirrend
auseinander, rittelt ein wiitendes Beben an den Ufern der Welt: der Herabsturz aller Glocken
und Tiirme wird jetzt lautlich-dramatische Aktion.*

Kein langes Riitselraten, das sind Regieanweisungen aus Albert 7 alhoffs
» Llotenmal™. Das Ganze nennt sich : Dramatisch-choricche 1 ision fir Wors,
Lang, Licht. Die Urauffithrung war in Miinchen. Was es mit den Glocken und
Tirmen fiir eine Bewandtnis hat, dariiber gibt der Dichter in einem Lehrsatz
aus seiner ,,Dramaturgie der Sprache** erschopfend Auskunft: v Jeder Buchstabe
15t ein Glockenturm mit siberweltlichem Geliute.

So viel — mehr ist dariiber nicht zu sagen—iiber Talhoffs Totenmal. Wie aber
steht dazu Mary Wigman? Sie hat es drucken lassen: ,» Wi€ ich zu Albert Talhoffs
Totenmal stehe.” Kurz gesagt, erblickt sie darin den ersten grofd angelepten
Schritt zum eigentlichen Einbau des tinzerischen Wesens in die theatralische
Gestaltung im Sinn einer synthetischen Form. Darum:

»2um ersten Male seit meiner langjihrigen Arbeit auf dem Gebiete des Tanzes habe’ ic h
die eipene Ideenwelt zuriickgestellt und mich bewulit als dienender Eaktor in die Ideenwelt des
Talhoffschen Werkes eingegliedert; dieser Verzicht auf eigenschy iplerische Titigkeit wurde
mir allerdings dadurch erleichtert, dall Talhoff Entwurf und Aufhau der tinzerischen Vor-
gange selbst ganz klar geschen und die tinzerische Komposition in einer Form niedergelept
hat, die in ihrer Bildhaftigkeit wie cine gedichtete Choreographie dasteht.

Und : hier mitzuarbeiten, ist ihr eine Pfliicht, ,.die eine junge tangerische Generation
von mir ais ibrer Vorkdmpferin fordern kannt.,

Mir als Vorkimpferin, cigene Ideenwelt zuriickgestellt, Verzicht auf eigen-
schopferische Titigkeit . . . das ist der parveniihafte Ton, den frither Operetten
librettisten hatten, und in dem heute nur noch Filmdrehbuchschreiber von sich
reden. Aber das ist gar nichts gegen das grauenhaft verschmuste, verschmockte
Fach-Idiom, dessen sich heutige Tanzkritiker im Verkehr mit ihren Lesern
bedienen. Man braucht nur irgendeine berliner Zeitung in die Hand zu nehmen.
In der Provinzpresse treiben sie’s noch irger. Tanz, man sollte meinen, daf} das
eine Sache ist, gegen die es keine ablehnenden Gefiihle gibt; vulgir ausgedriickt:
jeder ist gern dabei. Diesen neudeutschen Tinzern ist es mit H feihrer organisierten
Propheten und Propagandisten gelungen, alle natiirlichen Gefiihle des Wohl
wollens, die wir fiir sie hitten, in ihr unhoflichstes Gegenteil zu verkehren. Die
Zahl derer, die sich fiir ihre Sache eine Art von verzwelfeltem Bildungsinteresse
abschwatzen lassen, ist verschwindend. Nie bat der Kunstiany so wenig Resonany
gehabt wie bente, da er sich als T anzkunst gar so wichtig macht.

Diese tanzenden Neudeutschen, denen ,altes Ballett ein Greuel ist. bilden
eine Welt fiir sich. Sie haben ithre Kongresse, ihre Richtungen, ihre Konflikte und
Polemiken; und selbstverstindlich, denn sie sind ein Stiickchen heutige Welt, thre
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