Frohlichkeit begleiten wird. Aber mit Ausnahme der allerordinirsten Theater-
besucher findet das heute kein Mensch auf der ganzen Welt mehr im entferntesten
komisch. Die Sache liBt sich vielleicht durch Atavismus erkliren. Unsere rohen
Vortahren haben iiber diese Dinge wirklich ehrlich gelacht, und unser Zwerchfell
hat sich nun diese Erschiitterungsanlisse gemerkt, Da es sich hier aber cewisser-
mallen um ein peripherisches, ein vegetatives Lachen handelt, das unserer Willkiir
ebenso entzogen ist wie unsere Verdauungstitigkeit, so fiihlen wir uns nachher
tief beschimt und verirgert. Man wird daher beobachten kiénnen, daB bei detlei
Albernheiten zwar sehr viel gelacht, aber sehr wenig geklatscht zu werden pflegt.

Wie bei allen grollen Kiinstlern ist man auch bei Busch in grofler Vetlecenheit,
wohin man thn eigentlich rangieren soll. Ist das Primiire seiner Kunst die eminente
zeichnerische Begabung, die eine ganz neue Technik der Karikaturistik geschaffen
hat, nach der héchsten Kunstregel: ,,Le minimum d’effort et le maximum d’effet*?
Mit sechs Bleistiftstrichen umreillt er einen ganzen Lebenstypus, eine ganze Ge-
sellschaftssphiire, ein ganzes Menschenschicksal. Ein gleichschenkliges Dreieck
als Mund driickt mit der Spitze nach unten freudiges Entziicken aus, mit der
Spitze nach oben herzliches Bedauern, ein schriges Linienpaar iiber den Augen
ernsteste Bedenken, ein Punkt in der Mitte des Antlitzes bitteren Seelenschmerz.
Oder war auch bei ihm im Anfang das Wort, jene unbegreifliche Fihigkeit, der
Sprache durch die allereinfachsten und allernatiirlichsten Satzbildungen die un-
geahntesten Wirkungen "zu entlocken? Wie etwa in dem schlichten Referat:
»»Heut bleibt der Herr mal wieder lang. Still wartet sein Améblemang. Da kommit
er endlich angestoppelt. Die Mobel haben sich verdoppelt.* Die hichste Meister-
schaft der Lautbehandlung zeigt er unter anderm auch in der Erfindunge der
Namen. Bisher hatte man die Komik auf diesem Gebiet in Begriffrassoziationen
gesucht, was aber bloB witzig ist. So verfihrt selbst noch Nestroy, wenn er zum
Beispiel einen Wirt Pantsch oder einen Dieb Graps nennt. Buschs Namen hin-
gegen sind gefiiblsdeskriptiv, onomatopoetisch, sie malen nicht mit Anspie-
lungen, sondern mit Klingen, wie dies der groBe Lyriker und das kleine Kind tut.
Ein milder salbungsvoller Rektor heiit Debisch, ein barscher plattfiiBiger Férster
Knarrtje, ein grauslicher alter Eremit Krokel, ein dicker Veterinirpraktikant
Sutitt, ein flotter Kavalier Herr von Gnatzel. Schon bei dem einfachen Namen
Nolte steigt die ganze muffige und doch anheimelnde Hinterwelt eines kleinen
deutschen Landnestes auf.

Man wird Busch vielleicht npch am ehesten gerecht werden, wenn man ihn
cinen groflen Philosophen nennt. Sein frommer naturnaher Panpsychismus erin-
nert an Andersen. In der Beseelung aller Wesen und Dinge erreicht er das AuBer-
ste. Gibt es eine rithrendere und intimere Tierbiographie als ,,Hans Huckebein**
oder ,,Fipps der Affe“? Neben ihnen schrumpft der dicke Brehm zum diirren
Nachschlagewerk zusammen. In dem Gedicht ,,Die ingstliche Nacht®, dessen
Anfangsverse soeben zitiert wurden, bildet das Mobiliar eine férmliche organisierte
Gegenpartei, und zwar eine anarchistische: Kleiderhaken, Wanduhr und Stiefel-
knecht befinden sich in vollerRevolution ; der unparteilscheBericht iiber denKampf
mit diesen boshaften und hinterlistigen Geschépfen verursacht Herzklopfen.
Zudem besitzen Buschs Portrits, wie gesagt, auch einen auBerordentlichen
kulturhistorischen Wert, Da steht er vor uns, der deutsche Philister, mit seinen

676

|
;
|
|
|

e e e —

S (e




