sicht die Schonheit der Toten, wenn
Zanelli, von Schluchzen geschiittelt, endlich
den Laut: Desdemona herausbringt. Es ist
unheimlich.

Auch als André Chenier ist Zanelli der
einzige Singer, der ein grofles Schicksal
rebellisch  ausdriidkt und den Scimerz
ohne jede Konvention und dsthetische
Milderung. Die iberwiltigende Weite
sciner stimmlichen Gestaltung nimmt alle
Schicksale in seine Register und Stimmen
auf, alles Diistere und Verzweifelte in
seinen Bariton, alle Leuchtschénheit der
Welt in seinen Tenor. Zanelli war frither
Bariton, und die fiinf Platten, die er als
Bariton sang, darunter die einzige grofle
und padiende Gestaltung des Bajazzo-
Prologs, zihlen die Diskophilen zu ihren
seltensten  Schitzen. Es sind Platten
des akustischen WVerfahrens, Inkunabeln.

Zanelli ist aber keineswegs der zum
Tenor heraufgearbeitete Bariton. Er hat
beide Stimmlagen und braucht sie, weil
eben auch zwei Menschen in ihm stecken.
Als Singer ist er, wie alle modernen
Italiener, von peinlich genauer Texttreue,
wenn thm die Musik aber ein Rubato zur
Verfiigung stellt, eine Chance freier Ge-
staltung, dann nutzt er sie liberragend aus.
Auch im Ausdruck wilder Erregung erlaube
er sich kleine Verschiebungen, die aber stets
seinem vulkanischen Temperament ent-
sprechen. Seine Musikalitdt ist jeder Auf-

gabe gewachsen. Sollte es eine Rolle geben,
die nur Zanelli ganz erschopfen wird, dann
wird es Tristan sein. Das mufl unaus-
denkbar scin!

Zanellis Platten bediirfen noch eines
Kommentars. Sie sind erst durch meine
Rundfunkvortrige iiber einen kleinen
Kennerkreis hinausgekommen. Was taugt
aber der ganze Reklameapparat der
Schallplattenindustrie, wenn sie einen Za-
nelli wie irgendeine Nr. 70 behandelt? Vor
allem hat sie endlich auch fiir Deutschland
den ganzen Zanelli herauszubringen. Zu-
nichst sofort das Liebesductt aus Othello,
das bei His Masters Voice schon vorliegt.
Ferner gibt es von der Platte mit dem
groffen Monolog (Riickseite Othellos Tod)
DB 1173 zwei Fassungen. Die bessere er-
kennt man an der Matrizennummer. Sie
lautet 32—607. Diese Fassung ist um das
Orchestervorspiel des Monologs verkiirzt,
bringt aber den Monolog im vorgeschrie-
benen Tempo, ecinem durchgehaltenen
Adagio. Die Wirkung ist noch grofer.

Seit zwei Jahren hat mir die Berliner
Oper schriftlich ein Gastspiel Zanellis zu-
gesagt. Wird es der Autarkie des Geistes
geopfert werden? Rundfunk und _{_ler
konnen zusammen dieses Gastspiel finan-
zieren. Erst wenn Zanelli in Berlin war,
werden wir sagen konnen, wir haben auf
der Opernbiihne einen Tragoden gesehen.

Felix Stossinger

Die 14 schénsten Schallplatten des ersten Halbjahres 1932
(Ohne Angabe von Grinden)

Frank Munn and Boswell sisters: I surrender (Brunswidk)
Rossborough mit Londoner Jazz-Orchester: Licbestraum (Odeon)

Blech: Mozarts Divertimento 6 (Electrola)

Panizza: Rossinis Tell-Ouvertiire auf 2 kleinen Platten (Electrola)

Mengelberg: Tschaikowskys Romeo und Julia auf 2 groflen Platten (Columbia)
Kipnis: Pogners Ansprache und 2. Rosenkavalier-Finale (Electrola)

Schorr: Haydns Jahreszeiten und Mendelssohns Elias {EEL‘CITU]HJ

Schlusnus: Mahlers Tambourgesell (Grammophon)

Lucienne Boyer: Zwen franzosische Chansons (Columbia)

Commette: Mendelssohns 6. Sonate, Orgel (Columbia)

Wanda Landowska: Bachs englische Suite E-moll (Electrola)

Wilhelm Kempff: Bachs Priludium und Fuge D-dur und Partita in E (Grammophon)

Hans Retmann
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