Kamera, steigt immer wieder Vergan;;f:nlmii und Erinne:
rung zwischen dem Geschehen auf, hier gibt es eine
]-ELH:*, logische Kette: der RevolverschuBl, die Gerichtss
verhandlung, die Vﬂrg:bchiqhte und wieder das Gericht.
Der springende Stil warf den Zuschaver hierhin und
dorthin und stempelte ihn zu einem schwerfilligen, hart:
kopfigen Betrachter, der gelassene 3til konnte thm zwei
ganz breit und tief ergebene groBe, in einem inneren
Sinne dramatische Szenen zumuten.

Es waren die Szenen Pola Negris, die unter dieser
Regie zur erschiitternden Tragbdin nuﬁ;ticg. und Friedrich
Kayplers, der in diesem Film seine geistige und eindring:
liche Kunst einsetzen durfte, Die ewige, opferbereite und
fir ihr Opfer kimplende Mutter und der groBe und
kluge, um Verstindnis ringende, zum Verstehen bereite
Richter. ,, Mazurka' erreichte Wirkungen, die sonst nur

die Dichtung zu erringen vermag, eine g;.s.l..nl-.:nbx»l..l.n. Form,

die vordem nur das Drama kennzeichnete
Wir sind — immer wieder macht der kurze Weg uns

erstaunen — weit ILII'_"HI._‘]."'.C'['I]]'IU.:.‘]-I- YOI L]E‘.I'I'l ':-I'l'l. dii klt‘.‘[!l

der Film nur ein technischer Bau, eine hohle Schale, ein
sTERGOL K

Instrument der Gewieftheiten und ein Produkt fiir die
Gehirnlosen war, Wir sind an der Stelle angelangt, an  Aga Nielsen

der der Tonhlm als ein selbstindiges und selbstbewuBtes

Kunstwerk dasteht. Und jedes Kunstwerk ist rund und eindeutig, in sich geschlossen, in
sich vollendet — es hat seine eigenen Gesetze. Diese Gesetze kénnen nicht erdacht und ers
funden, sie miissen ge]lun‘]en werden und wachsen durch sich selbst .\:{-".i“}-' Forst hat dieses Wachs.
tum beobachtet als ein Mann, der sein Handwerk gelernt hat, der die Ehrfurcht vor der
Kunst besitzt

Zur Kunst 5&hi‘ir1 das Handwerk, zum Film die Kamera. Der F:tl'l"i"-““'le Stil ist auch ein Stil der
P]mlr::::hra?l'dc. Wenn die Kamera sich scibsmmlig mnc[‘:t, wenn das Bild {iber dem Inhalt Ht‘h'r, dann
ist der neue >til, zu dem der ['*.-’Llshc-r.:sdee;f-eigl oft verfihrt, schon wieder verflacht und veriulers
licht. Als faBlichste Muster fiir den absoluten Photohlm, Ffiir eine unguhjmieﬂc Kuumnmpifhﬂik
seien die tranzésischen Werke |, Héléne" und
. Liebe"’ genannt, Das Bild um des Bildes
willen, im ersten Falle die u115p1‘n1ci:5~.ro]ltn..
breit betonten Aufnahmen vom Schwime
men und Peiten, wvon tanzenden Paaren,
Aufnahmen, die nichts mehr fiir die Hands
lung bedeuten kénnen, beim anderen die
aufdringlichen Darstellungen wvon Blumen,
Bildern, Vasen und Plastiken, die :i.}rmi:l--:nli:u.:h
e1nern Vargang xn'hiurspiu'gulu und die naive
Talentlosigkeit beleuchten.

Erich Engel, Willy Forst — neben die
Hugissuuru. die mutig vorangehen, treten
die Minner, die das Uberkommene neu
erfiillen, das gute Handwerk in guter Form
prasentieren, Carl Froelich zeigte zuletzt in
. Lieselotte von der Pfalz"’ wie ein Ensemble
zusammenschlieBt, Erich Waschnek «,,Liebess
leute's und Frank Wysbary ,,Werft zum
graven Hecht") wiesen die Moglichkeiten
des Filmes, der an die Wirklichkeit des
Lebens anknilpi-t. Der Stilalm hat bereits Sybille Schritz
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