wieder seine Tradition, die sich in den historischen Fallen
oftmals pompds auf prichtigen Treppen versteigt, den
Stil iiberbetont und ihn eine eigene Existenz fihren liBt.
Der Spielflm schwankt immer noch zwischen einer lahms
grotesken Umfrstruichung und einer verstaubtsknalligen
Ul:-ertrf:ibung. er miilte sich am Alltagsleben, an der
Realitit der Gegenwart orientieren, Reinfiold Schiinzel
t,,Amphiteyon'y, Herbert Maisch t,,Konigswalzer'y, Hans
H. Zerletr ¢, Die selige Exzellenz''y wandten sich mit
sauberen, in einem ernsteren Sinne humorvollen Filmen
gegen den Grobianismus der deutschen Posse. Das so
genannte Fi|m|ust5piﬁ:1 15t ge::minhin eine annrtlung
von groben Komiken, l-:n:t"lgen Pointen, Klamauk und
Klamotte. Die drei beweglichen, vom feineren Witz ge:
tragenen Filme wverbinden das Leichte mit dem Ges
fﬁfligen, den SpaBl mit der Vernunft.

Das Bestreben der Regisseure kann nur durch die
Autoren gefordert werden. Noch halten die unbelehrs
baren Produzenten die Drehbuchschreiber an, deutlich zu
motivieren, ihre Figuren nicht dem Leben abzulauschen
sondern von den Erfolgen der Schauspieler abzuleiten.
Die Autoren schreiben keine Rollen mehr sie wandeln
das Schema ab, sie verbrauchen den Typ, sie schipfen
aus zweiter Hand. Sie verleiten den Darsteller zum _ literas

rischen” Spiul. das nicht mehr die Summeeines Menschen

zieht, sondern einen Schatten immer wieder ein Monokel

Leo Slezak Er'fi‘frmmgt’ﬂ Stenbock tragen, sich ri uspern, die Mundwinkel werziehen wund
pathetische Gesten vollfithren l3Bt.

Der echte Schauspieler, den das Manuskript nicht unterkriegt, hat gelernt, daB die groBen Ent
larver Kamera und Mikrophon nur ein Minimum an Ausdruck zulassen eine A ndemung, die dis:
kreteste ﬁuﬂurung. DaB man dabei stark und eindringlich bleiben kann, sehen wir an den neuen
Darstellern, die ihre Biihnenkunst fiir den Film umformen: an den verhaltensgefiihlvollen Frauen
Kithe Gold, Brigitte Horney, Ingeborg Theek, an den knapp und werkiirzt spielenden Minnern
Werner Hinz, Willy Birgel, René Deligen, Will Dohm, Erwin Klietsch, Alexander E ngel. Es wiire ein
Fehler, dariiber zu vergessen, daB die Kunst nicht Natur schlechtweg, sondern nur geformte Natur
sein, daB der echteste Grad der Wirklichkeit nicht das Spielen, Theaterspielen ersetzen kann. Paula
Wessely, die aus ihrer Natur ihr Kunstmittel macht, ﬂh&rwiiitigt als die Kunststudentin der ,Episode”
mit der Kraft ihres Spieltemperaments, das die Wahrheit ihrer Emphndung, die Tiefe ihres Auss
drucks erhéht und {iberbaut.

Der Schau:apiclcr deutet an, der Autor motiviert. Er begriindet doppelt und dreifach. Bei den
Amerikanern trat im ,,Oberarzt Dr. Monet’’ eine leichtlebige, gefallsiichtige Frau auf, die die Intrige
anspinnt. Dieser Charakter kénnte geniigend Verwirrung stiften, aber die Frau wird, damit es jeder
Esel im Parkett auch merkt, noch mit einem Mordverdacht belastet. Klotzig und derb wie die Bes
griindung ist die Berechnung. Im ,,Griinen Domino" hatte nichts und niemand mehr ein Eigenleben,
war jede Figur und jedes Geschehen auf den Spannungszweck berechnet. Der Zuschauer ist versucht,
jeden Satz und jede Geste nachzupriifen, nachzurechnen und steht mit kaltem Schauder vor der
herz: und hirnlosen Mathematik in Reinkultur. Um neue Stoffe und neue Stile zu gewinnen, wird
der Autor erst einmal sich auf das Einfachste, Schlichteste beschrinken, das Naheliegende angreifen
miissen. Er soll nicht Fiir thwachsi:mige und ZLIrLickgfh|iEbEr1E arbeiten, aber er soll die Vors
schriften der Logik beachten.

Noch immer sind wir von der Einheit des Kunstwerkes weit entfernt. Regisseure und Schauspieler
gehen nebeneinander den Weg. Die Autoren bleiben zuriick. Die gemeinsame Arbeit von Verfasser
und Spielleiter, das festgelegte Drehbuch, die vorbereitete, durchprobierte Aufnahme, die Zeichen
der ,,Mazurka’ sind Zeichen des Fortschrittes, erste Anzeichen der Vollendung. Aber die Frage
des Vorwurfs, von Thema und Handlung und Geist bleibt unbeantwortet.
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