Von
WOLFGANG DREWS
Das Berliner Theater hat im letzten Jahr ein

neues Gesicht bekommen. Die wichiigsten
Bithnen sind zum lebendigen, u*isl[ﬁlligen Repers
mim:«;!.aiul znriiukgtzlwhrt und haben die starre,
lihmende Form des Serientheaters auf-gu:gebru
Junge Regiebegabungen streben aul, vergessene, bei:
seite gesetzte Regisseure treten wieder nach vorn.
Mit neuen Regisseuren kommen neue Schauspieler,
Die Kellik  Evwin Toslonberg die reifen Darsteller werden von i_|j1n:‘1‘ inneren Volls
endung distanziert, die sich als Ubersittigung am
eigenen Wesen, als dargestellte und gef—urmte Selbst:
bespiegelung erwies. Narzil} der Star taucht wieder in das Wasser, in dessen stiller
Flache er sich lange wohlgefillig betrachtete, und erst der aufgeriihrte See offens
bart seine [iefe und Klarheit

Das lebendige Theater existiert vom lebendigen Sclmuspiﬂer. Aber gerade
dieses wechselreiche und nur im schnellen Wechsel zu erhaltende Leben braucht
einen festen Kern, um nicht in ein Scheinleben umzuschlagen. Das Theaterspiel
entartet leicht in eine 5picierﬂi mit dem Theater.

Die erneuernde und befruchtende Substanz des Theaters ist die I}ichtung.
Es werden in Berlin wieder Klassiker gespielt — in den dramaturgischen Auffiih:
rungen des Staatlichen Schauspielhauses, die Gustaf Griindgens inszeniert, in den
a Frrm:-;,l'.":{m'r':'mw": an’,h‘fr.!' ossenen Inszenier Ingen des DeutschenTheaters von Heinz H :'e"rrf'rr.

Es davert lange, ehe in der SchluBrede des letzten Herakliden das grofe Thema
von der gestorten 1"':{"!&'_‘1[1’.:'-1'!'.11'11111.{]' die kleinen Geschehnisse um drei in Schuld ver:
strickte Menschen iibertéont: GI'LiIlLigEHE inszenierte Hebbels '[Hr;lgtﬁdi'ﬂ ,,(_iygcs
und sein Ring'’ von der ersten Szene an klar auf das Ende hin. Als Werner Krauf,
der ]1i111.;‘rxt:t'ill'|n.h:,qﬂ K;n'u.‘l.;m[u:‘ﬁ, ;l.u.f_lrai_, war Sﬂgh:it:h das Thema ;Lng:&schlugen.
Dieser geistigen Dt_lrl:]‘ldrin:;;ung des Stiickes en’r_s.|_ar:u:h die szenische [ésung. Nicht
mehr die stilisierte griechische Szene der Tradition nahm das Spiel auf, sondern
ein barbarischer 5u:huupf;nz, der Hebbels "'n.f’c-.fgngllq_mg von Lydien ﬂIlTE-PI‘-Z'lL'].'t.

[Die I};Hirr'ung in eine verschollene Vorzeit war auch die Grnm“:igi‘ des Griind:
gensschen ,,Konig Lear”, Die wilde, fast unmenschliche [ eidenschaft, die mirchens
hatte Gehiihlsraserei der dimonischen ].ji'-..‘E'ltl'lllg wurde dadurch gr'oﬁarlig dar:
gestellt. Die Gefahr, den Stil zur Manier werden zu lassen, deutet Lothar Miithels
aul die geistige Form des Schauspielers Griindgens hin aufgebaute, mit groBer

K unst dur-;hgvﬂlhrtu: inﬁ?.t'nicrung des , Hamlet”" an.
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