_

68

gung« machen Theatergeschichte. Ein neuer Mensch im neuen Raum, sagt Adolphe
Appia, dies sei der Beriihrungspunkt zwischen Kérper und Geist. »Nur in der Welt des
Spiels gibt es Vollkommenheit«, urteile Karl Scheffler tiber die Schulfeste der Bildungsan-
stalt. Doch die eigentliche Anziehungskraft Helleraus liegt wohl in der Vielschichrigkeit
des groffen Entwurfs. 1912 kommt Jacob Hegner in die Gartenstadt und griindet seinen
Hellerauer Verlag, in dem Diubler und spiter Schnack verdffentlichen und damit neue
Anziehungspunkte schaffen. Hegner war es auch, der Paul Claudel nachdriicklich fiir
Hellerau empfiehlt.

Heute ist schwer vorstellbar, welche inspirierende Atmosphire die noch ganz im Werden
begriffene Gartenstadt in diesen Jahren gehabt haben mufl. In unmittelbarer Nihe der

! eher behiibigen Residenzstadt Dresden entstand ein visiondrer Entwurf eines neuen

4 menschlichen Zusammenlebens, der Gleichgesinnte aus dem ganzen, auch dem &stlichen
| Europa zusammenfiihrte. So wie die Hoffnung einer Erneuerung im individuellen Leben,
! wie an der sozialen Gemeinschaft, damals utopisch iiber die Zeit nationalistischer Kon-

| frontation hinausgriff, so beriihrt sie noch heute, in der Erinnerung, die neuralgischen
- Punkte unserer »Gesellschatt durchschnittlicher Verlogenheit« (Max Frisch). An welche
Zukunft glauben denn wir? Gewifl, wir sehen mit Skepsis auf die Euphorie der Heller-
auer Avantgardisten, quittieren die katholisch inspirierten Erloser-Mythen eines Paul

'r Claudel vielleicht mit Kopfschiitteln — dem Bewufltsein des Defizits werden wir uns

g kaum verschliefen. Aus ihm aber wuchs der Reformversuch Hellerau.

-

| I

‘i Karl Schmidts Entschluf$, eine neue Fabrik fiir seine Mébelproduktion zu bauen und dies
# | mit der Ansiedlung seiner etwa 500 Mitarbeiter in einer gleichzeitig entstehenden Garten-
stadt zu verbinden, ist inspiriert von den Problemen der Zeit. Der Gartenstadt-Gedanke

war, von England kommend, als eine Losung einer sozialen Grundfrage seit der Jahrhun- |
| i dertwende auch in Deutschland im Schwange. Die Theorien der Gartenstadt hatten sich

A dabei von einer anfinglich romantisch gemeinten »Vermihlung von Stadc und Land« zu
stark sozialreformerischen Absichten gewandelt. Die bedriickenden, destruktiven Wohnver-

l hilltnisse einer Mehrheit vor Augen, erhofften die Initiatoren von der Gartenstadt vor

qh- allem erzieherische Fihigkeiten. Ein Leben in Naturnihe mit angemessenem Wohnraum
| fiir den einzelnen werde den Menschen verlorene Selbstachtung wiedergeben (die auch der
“T' Arbeitsmoral zugute kime). Auf der Basis solcher einfachen »Resozialisierung« kénne dann
} eine differenzierte Bildung, eine soziale Emanzipation, mit dem Ziel einer harmonischen
Ausformung von Kérper und Geist erfolgen. Die ebenfalls um die Jahrhundertwende ent-

standene deutsche Kunsterzieherbewegung fand ganz benachbarte Ideale: kiinstlerische Aus-

it bildung und Sensibilisierung fiir eine neue Asthetik als Stimulanz inneren Reichtums und
it seelischer Stabilitit des Menschen. So flossen Gedanken der Reformpidagogik ganz selbst-
| verstindlich in die Werteskala der Gartenstadt-Bewegung. Kunst war hier freilich in erster
Linie Architektur — »Bauen heifSt bilden«, war ein Kernsatz der Reformer. Die Sinnfillig-
keit einer Stadtanlage, die Proportion eines Hauses, die zeitgemifle Eleganz des Mobilars
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