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Platz, dem Kaiserpalast, das Viktoriahaus noch iibertreffen. Die Architekten dieser prunkvol-

len Theaterkulisse von 1897 waren Schilling und Graebner. Hier verkommt — gemessen an
Semper — die Sprachfihigkeit des spiten Historismus zur Firmenreklame. Einen Schritt wei-
ter: 1909 baute Martin Hammitzsch eine Zigarettenfabrik ,Yenidze” an der Marienbriicke
im Stil einer Moschee. Er wurde darauthin aus dem Dresdner Architektenverband als unseri-
os ausgeschlossen. Der Nachfolger von Lipsius an der Akademie seit 1894, Paul Wallot, hat-
te lingst monumental kubische Formen auch im Stadtbild von Dressden wirksam gemacht,
so an seinem Stindehaus von 1899 — 1903. Auch die Ministerialgebiude auf dem Neustidter
Ufer, das Finanzministerium von Otto Wanckel (1883 — 1896) und das Kultusministerium
von Eduard Waldow (1900 — 1904) sowie das Polizeiprisidium von Julius Temper

(1896 — 1900) zeigen diesen Wandel einer Stilgesinnung, die vor allem am preuflischen
Reichsgedanken partizipierte, immer aber eigentiimlich sichsisch — man méchte sagen im
Sinne Sempers — abgewandelt wurde. Das stidrische Ausstellungswesen nahm in dem Palast
am Stiibelplatz 1896 — erbaut von Hauschild und Briter — seinen Anfang, und 1898 konn-
te der Hauptbahnhof von Giese und Weidner mit seiner triumphalen Empfangshalle dem
Verkehr iibergeben werden. An der Akademie wurde an dem Ideal eines an der klassischen
Renaissance orientierten Gesamtkunstwerks, an dem den einzelnen Kiinsten stindige Rechte
zukommen sollten, noch iiber die Jahrhundertwende von Hermann Prell (Professor von

1892 — 1912) festgehalten.” Robert Diez schwebte in seinen Werken der neunziger Jahre
eine idealisierte Dramatik — orientiert an Peter Paul Rubens — vor, so in seinem Brunnen
auf dem Albertplatz von 1893/94.

In einem Raumkunstwerk hat die musikdramatische Theatralik in Dresden einen letzten Ho-
hepunkr erlebrt, allerdings unter technischen und stilistischen Voraussetzungen, die von de-
nen des spiten Semper bereits weitab liegen, in der Neugestaltung des Innenraumes der
Kreuzkirche durch Schilling und Graebner 1897/1900.”” Die Stahlbetonkonstruktion erméog-
lichte die Uberspannung eines sehr weiten hallenartigen Raumes, der mit neobarocken und
floristischen Elementen des Jugendstils aufs reichste dekoriert wurde. An der Ausstattung wa-
ren Kiinstler beteiligt, die sich als jiingere Krifte an der Kunstgewerbeschule und an der Aka-
demie gesammelt hatten und Unabhingigkeit von der Bindung an historische Stilformen an-
strebten, unter ihnen Karl Grof8. Ziel dieses neuen Kunstwollens war aber noch immer die
Verschmelzung aller Kiinste zur theatralischen Gebirde. So wurde der Altarraum biithnenhaft
hervorgehoben und mit dem Prospekt von Westempore und der sie iiberh6henden Orgel ein
Raumkunstwerk geschaffen, an dem die rauschhafte Wirkung der Musik der Spitromantik

— man fiihlt sich an Max Reger erinnert — optisch erlebbar wurde.
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