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Vorbemerkung

1866 hatte Sachsen wieder einmal auf der Seite der Verlierer gestanden. Bei Koniggritz
schlug die preuflische Armee mit den &sterreichischen auch die sichsischen Truppen.
Bismarck gliederte das beiliufig besiegte Konigreich seinem Norddeutschen Bund an, so
daf die Reichsgriindung vier Jahre danach fiir Sachsen nur die Festschreibung einer ohne-
hin verlorenen politischen Eigenstindigkeit brachte. Doch da hatte der notorisch Unter-
legene schon lingst andere Kraftfelder fiir sich entwickelt. Schon zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts war Sachsen Vorreiter der deutschen Industriealisierung (und damit Schauplatz
elementarer sozialer Umbriiche). Der Prozef setzte sich im Gefolge der biirgerlichen Libe-
ralisierung von 1831 mit einer Urbanisierung des ganzen Landes fort. In der politisch so
restriktiven Ara Beust (Staatsminister von 1850—1866) entfaltete sich staunenswerte Wirt-
schaftskraft. 1871 besaff Sachsen das dichteste Eisenbahnnetz Deutschlands und ein hoch-
entwickeltes Post- und Telegraphensystem. Es war fithrend in der Textilindustrie und
konkurrierte im Maschinenbau erfolgreich mit dem Marktfiihrer England (in nur 15 Jah-
ren hatte sich die Zahl der alles bewegenden Dampfmaschinen verdreifacht). Die Land-
wirtschaft Sachsens war bei der Reichsgriindung den anderen deutschen Lindern in ihren
Ertrigen um 20 Jahre voraus. So wurde es méglich, einen rapiden Bevélkerungszuwachs
aufzunehmen, denn mic 170 Einwohnern pro Quadratkilometer hatte das kleine Sachsen
mit die grofite Bevolkerungsdichte auf dem Kontinent.

Derart geriistet trat Sachsen in die beriihmten Griinderjahre ein und fieberte mit. Allein
1871/72 wurden hier 150 Aktiengesellschaften gegriindet (in den drei Jahrzehnten zuvor
waren es 90), wobei sich schon damals der Lowenanteil des Kapitals bei den Banken kon-
zentrierte. Nach Griinderkrach und neuer Konsolidierung waren in Sachsen 1895 schliefi-
lich fast 60 Prozent aller Erwerbstitigen in Industrie und Handwerk beschiftigt, im
Reichsdurchschnitt waren es noch immer nur 40 Prozent. Der Begriff vom ,Roten Kénig-
reich” macht die Runde, denn mit der besonderen industriellen Expansion eskalierten die
sozialen Widerspriiche. Auch das sozialdemokratische Gegengewicht zu einem ungebrem-
sten deutschen Unternehmertum kam zunichst aus Sachsen, aus Leipzig. Bebel wurde
zum groflen Antipoden des Reichskanzlers. Bei den letzten Wahlen unter dem Sozialisten-
gesetz erhielt die SDAP in Sachsen 42 Prozent der Stimmen, das waren doppelt so viel
wie im Reich. Mit dem Geld machte sehr bald die Angst die Runde. ,Die Hungrigen ...
werden uns fressen ” orakelte Bismarck schon 1884. Richard Wagner und Friedrich
Nietzsche, zwei sichsische Landeskinder, wurden — letzterer erst fiir die Nachwelt — mit
thren Visionen von Gefihrdung zu den groflen prophetischen Geistern der Zeit. So lebte
die gerade erst erwachte Biirgerwelt von Anfang an aus einer gespaltenen Wurzel. Sie
blieb allgegenwiirtig — vor allem in der Kunst.

Die sichsische Hauptstadt lag freilich etwas abseits von diesem Strudel. Dresden war so
etwas wie konigliche Grofistadt. Seit 1830 hatte sich die Bevolkerung auf 300 000 Ein-
wohner verdreifacht. Neben einer leistungsstarken, sehr differenzierten Industrie (Nah-
rungsmittel und Zigaretten, Pharmazie, Feinmechanik/Optik, Elektromaschinenbau, Kera-
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mik) prigte ein anpassungsfihiger, liberal-konservativer Hof die Atmosphiire der Stadt. Es
gab eine Technische Hochschule mit grolem wissenschaftlichen Ruf und einer bedeuten-
den Innovationskraft fiir die Industrie und es gab eine — zumindest bis 1895, bis zu
Gotthardt Kuehl — nazarenisch-verstaubte Kunstakademie. Bei der biirgerlichen Bildungs-
schicht hatte der gemifigte ,Kunstwart”, eine von Ferdinand Avenarius, einem Neften
Richard Wagners, 1887 gegriindete Zeitschrift den bei weitem grofiten Einfluff. Das
Gefiige von alten und neuen Kriften der Gesellschaft war in der Residenz auf Balance
gestimmt. Hier waren die Spannungen der Zeit gemildert, das Tempo gemiligter. Die
Ambitionen waren wohl vorwiegend kulinarischer Natur. Die beiden Theaterbauten von
Semper wurden zum Erstauffiihrungsort fiir Richard Wagner; ab 1872 begann die legen-
dire Zeit des Dirigenten Ernst von Schuch, die mit dem Richard-Straufl-Urauffiihrungen
nach 1900 ihren Hohepunke erreichte. Neben die konigliche Kapelle trat 1870 das
Gewerbehausorchester, die spitere Philharmonie als musikalische Institution. Das ,Musi-
sche” als Zauberformel fiir eine heil-gewiinschte Wele? Eine Illusion wie man weifi, aber
eine schone. Sie korrespondierte in natiirlicher Weise mit der Gediegenheit der beriihm-
ten Stadt am Strom, von der der Skeptiker Erich Kistner riickblickend sagt, er habe hier
Jdie Schonheit eingeatmet wie Férsterkinder die Waldluft”.

Schénheit. — Im 19. Jahrhundert war Dresden noch immer wesentlich geprigt vom Bild
des Augusteischen Barock. Ganze Stadtviertel auf Alt- wie Neustidter Seite waren erhal-
ten geblieben. Daneben — und allerdings auch an ihre Stelle — trat nun in den Griinder-
jahren der Historismus mit seinen Bauten: dffentliche Gebiude wie Oper und Akademie,
Museen und Ministerien, aber auch Fabriken und Verkehrsanlagen, Handelshduser und
Hotels, Mietskasernen und Einzelvillen. Sie alle standen in der Prigung der Zeit, waren
reprisentativ in ihrem Ansartz, der biirgerliches Selbstbewufitsein hief, und waren gleich-
wohl zugeschnitten auf spezifisch Dresdner Verhiltnisse. Wo anderswo kaiserliche Bauten
Marke Neureich spielten, blieb Dresden gebremst. Soll man dazu sagen: nobel aus Zu-
riickhaltung? Spiirte man, der Boden schwankt? Es war wohl vor allem die Tradition des
Dresdner stidtischen Bauens, die fiir viele Architekten ein verbindlicher Mafistab blieb;
das besondere Gefiihl fiir Proportion und die Einbindung in die vorgefundene Land-
schaft. In einer Zeit stiirmischer Stadtentwicklung gingen das Bediirfnis nach Reprisenta-
tion und Respekt vor einem lebendigen Erbe cine gelunge Synthese ein. So hat die Archi-
tektur des spiten 19. Jahrhunderts das Erscheinungsbild Dresdens in einer nur dem
Barock vergleichbaren Intensitit geprigt, ohne es in seiner Substanz, seinem Flair zu be-
schidigen. Der ,Balkon Europas” ist mit seinen Gebiuden reiner Historismus.

Die nicht nur bautechnisch, sondern auch kiinstlerisch wesentliche Leistung der Architek-
tur des spiten Historismus des ,biirgerlichen Monumentalstils”, wurde — Semper ausge-
sommen — fiir Dresden bisher kaum untersucht. Das vorliegende Heft widmet sich die-

sem Thema bis hin zur Ablésung des Historismus durch neue, sachliche Formen. Die Bei-

trige entstanden aus Vortrigen eines Kolloquiums, das im November 1990 stattfand. Es
schlieRt an eine Tagung an, die den sozio-kulturellen Problemen dieser Zeitspanne gewid-
met war, und in Heft 20 der DRESDNER HEFTE dokumentiert wurde.

Hans-Peter Liihr
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Heinrich Magirius

Das zweite Dresdner Hoftheater Gottfried Sempers
und die Theatralisierung von Architektur

und Bildenden Kiinsten des spiten Historismus
in Dresden

Der Begriff des Theatralischen wird von der Kunstgeschichte im landliufigen Sinne dem
Barock zugeordnet. Man meint damit Ubersteigerung der urspriinglich klassischen Stilfor-
men der Renaissance, Kulissenhaftigkeit in der Komposition von Bildern, in der Anord-
nung von Baukérpern und Zusammenspiel der Kunstgattungen in der Illusion einer
kiinstlerischen Ganzheit. Wie auch immer diese Ganzheit ausgedeutet wird, soziologisch
als Verherrlichung des Absolutismus, ideologiekritisch als Triumph der Gegenreformation,
geistesgeschichtlich als Sinnbild einer Weltordnung, je nachdem also, ob man mehr die re-
aktiven oder mehr die aufklirerischen Grundziige betont, dieser europiischen Kunstepo-
che eignen die optimistischen Ziige der letztlichen Harmonie eines Welttheaters, dessen
mythologischer Schutzgort Apollon heifit, "
Nach der Franzésischen Revolution war den Kiinstlern in Europa der Zugang zu dieser
Welt des Theatralischen endgiiltig verbaut, die Suggestivkraft, ja Faszination des Theaters
als Drama jedoch steigerte sich bekanntermafen im Zeitalter der deutschen literarischen
Klassik und der Romantik. Sie erreichte keineswegs nur die Dichter, Schriftsteller und
Musiker, sondern ebenso die Maler, Bildhauer und besonders die Architekten. Der Thea-
terbau wurde erst seit dem spiteren 18. Jahrhundert zu einer eigenstindigen und sich
auch in ihrem Auferen selbstdarstellenden Bauaufgabe. Beschrinken wir uns hier auf zwei
herausragende deutsche Architekten, deren Leistungen paradigmatisch fiir die Auseinander-
setzungen mit dieser Bauaufgabe stehen: Karl Friedrich Schinkel und Gottfried Semper.
Inspiriert von Friedrich Gilly und insbesondere von dessen Entwurf fiir das Berliner
Schauspielhaus sucht Schinkel im Sinne des griechischen Verbs Oediopon beides, Schauen-
de und Geschautes im architektonischen Gebilde zu vereinen und in einer baulichen Ge-
stalt dazustellen. Nicht erst in dem Jahrfiinft seiner Gipfelleistungen als Biithnenbildner
und Theaterarchitekt zwischen 1815 und 1820, schon von friihester Jugend an und insbe-
sondere seit seinen Reisen durch Frankreich und Italien im Jahre 1804 ist seine ,fortwih-
rende Beschiftigung mit dem Theater seiner Zeit und tiefes Begreifen der ganz anderen
Grundgestalt des antiken Theaters” zu konstatieren.? Schinkels Studien antiker Theater,
aber vor allem seine sinnliche Sensibilitit fiir Schauspiel und Oper seiner Zeit finden ih-
ren Niederschlag in seinen Reformvorstellungen des Theaters als eines am antiken Arena-
| theater orientierten biirgerlichen Nationaltheaters mit »einem bespielbaren Handlungsvor-
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dergrund und einem schweigenden, zum Symbol zuriickgedringten Hintergrund”.” Weg-
weisend fiir die Theaterarchitektur des 19. Jahrhunderts und insbesondere die Gottfried

Sempers wurde das Schauspielhaus in Berlin in seinem Auflenbau, an dem iiber die Ables-
barkeit von Funktionen hinaus eine in diesem Falle antikische Uberhéhung erstrebr ist,

die Schinkel selbst als ,das Historische und Poetische” beschrieben hat, was im Begriff un-
serer Zeit aber durchaus als Theatralisierung eines gesellschaftlichen Bediirfnisses verstan-
den werden kann. Dabei spielt die stidtebauliche Situierung im Plarzbild eine entscheiden-
de Rolle. Schinkels spite Vision der Residenz eines Fiirsten von 1835 zeigt als Zielpunkt
einer weitliufigen Anlage den auch im Aufleren als Halbrund sich abzeichnenden Zu-
schauerraum und das dahinter hoch aufragende Biihnenhaus, theatralische Ausdrucksfor-
men, wie sie unmittelbar an Schinkel anschliefend Gottfried Semper sein Leben lang be-
wegt haben. Denn es ist kein Zweifel, dal nicht Theoretiker wie Francesco Milizia und
Nicolas-Louis Durand und auch nicht das Mainzer Stadttheater Georg Mollers von 1829
bis 1833 fiir Semper maflgebend waren”, sondern die theatralische Gebirde Karl Fried-
rich Schinkels.” Dariiber kénnte Sempers erstes Dresdner Hoftheater hinwegtiduschen, das
sich bescheidener und biirgerlicher ausnimmt als die gebauten und nicht gebauten Thea-
ter Schinkels. Dabei darf man aber zum einen den stidtebaulichen Zusammenhang, die
beabsichtigte Anbindung von Sempers Theater an Pppelmanns Zwinger nicht aus den
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Das erste Dresdner Hoftheater von Gorttfried Semper, erbaut 1838 - 1841, Foro 1869
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Augen lassen, zum anderen nicht den andersartigen stilistischen Ansatz, nimlich den an die
italienische Friihrenaissance.® Die funktionale Ordnung — halbrunder Zuschauerraum mit
thn in zwei Geschossen umgreifenden Foyers und seitlichen Treppenhdusern und Silen —
wird in der dufleren Erscheinung ohne pathetische Uberhéhung erkennbar. Die un-
heroische, irgendwie ,sichsische” Losung der Veranschaulichung von Theater hat Semper
die ungeteilte Anerkennung seiner Mit- und Nachwelt eingetragen, weil sich hier wenig-
stens im Aufleren scheinbar das Ideal der Funktion im Bilde unpritentidser, ja heiterer Ge-
lassenheit darstellr.
Als dieser vielgerithmte Bau 1869 abgebrannt war, veranlafiten die Dresdner die Regierung,
Semper zur Wiederherstellung oder Neufassung dieses Baues zu gewinnen. " Die Enttiu-
schung war grofl, als Semper mit ganz neuen Plinen antrat. Die prichtige Gelagertheit der
Baumasse seines zweiten Hoftheaters wird nun von schrillen architektonischen Leitmotiven
aufgebrochen; Dissonanzen werden nicht vermieden, sondern dargestellt. Gottfried Semper
nun doch als Vollstrecker der klassizistisch verhalteneren Theatralik Schinkels? Nein und
Ja: Semper war selbst als entwerfender Architekt von Theatern dem ,Bediirfnis” gefolgt, das
auch seiner Auffassung nach in der antiken Arena seine Wurzel gehabt hatte. Sempers
Jfunktionale” Entwiirfe fiir den Kristallpalast von Sydenham 1854/55 und fiir ein provisori-
sches Richard-Wagner-Festspielhaus im Glaspalast von Miinchen 1865/66 zeugen davon.”
Dann aber reizte ihn schon 1858 der Wettbewerb fiir ein ,kaiserliches” Hoftheater in Rio
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Das zweite Dresdner Hoftheater von Gorttfried Semper, erbaut 18711878,
Stich nach einer Zeichnung von Manfred Semper
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de Janeiro zu gesteigerter Reprisentanz, dem herausragenden, giebelgeschmiickten Bithnen-
turm, breit gelagerten Seitenfliigeln und dem imperialen Hoheitsmotiv der Exedra in der
Mittelachse der Foyerumginge. Das kreisrunde ,Velum” des Plafonds des Zuschauerraumes
wird im Aufleren durch Pylonen erkennbar gemacht, an denen durch Seile die Decke aufge-
hingt ist, wohl mehr eine Alussion auf den ,exotischen” Standort des geplanten Baues, we- [
niger funkrtionalistisch zu interpretieren. Im Projekt fiir das Richard-Wagner-Festspielhaus
in Miinchen (1865 — 1866) spielt wiederum der geplante Standort auf der Hohe iiber der
Isar eine Rolle.” Dem segmentférmig auf die Guckkastenbiihne ausgerichteten Zuschauer- |
raum entsprechen die segmentférmig umlaufenden Foyers, die nun als festliche ,Galerien” |
verstanden sind. Uber dem triumphtorartigen Mitteleingang 6ffnet sich die Nische einer |
Exedra, bekront von einer Quadriga. Seitlich breit hingelagerte Stiegenhiuser leiten die Be-
sucher in die Ebene des oberen Foyers. Der Zuschauerraum ist als Baukérper von den Foy-
ers und Treppenhiusern abgehoben und wiederum iiberhéht vom Biihnenhaus, dem der
mit Figuren geschmiickte Dreiecksgiebel des antiken Tempels als Zitat zugeordnet ist. Ein
Kunsttempel soll auf das Biihnen-Weih-Festspiel Richard Wagners vorbereiten. Herr dieses
Hauses ist nicht der kénigliche Mizen, sondern das musikdramatische Kunstwerk. Es ist be- |
kannt, daf nicht nur die politischen Widrigkeiten am Hofe Koénig Ludwig II. das Werk |
zum Scheitern verurteilt haben. Das letztliche Unverstindnis Wagners fiir diese Form ,l'art |
pour I'art”, dieses architektonische Gesamtkunstwerk, das seinem Musikdrama adidquat sein

will, ist ein fiir die Kiinstler tragisches, aber zeittypisches Kapitel der deutschen Kulturge-

schichte des 19. Jahrhunderts. Das Auseinanderdriften von Subjektivitit als Quelle drama-
tisch-musikalischer Inspiration und dem kollektiven ,Bediirfnis” als Grund fiir monumenta- i‘ ‘
le Architektur ist durch ein Gesamtkunstwerk, so theatralisch es sich auch gebirdet, nicht 1
mehr zu iiberbriicken.'” Trotz dieser Enttiuschung ist Semper mit dem Bau seines zweiten i| |
Dresdner Hoftheaters 1871-1878 und mit seinem gleichzeitig begonnenen Wiener Burg-
theater in der einmal eingeschlagenen Richtung weitergegangen. Vielleicht ist es als ein |
Gliick anzusehen, daf ihm aus stidtebaulichen, aber auch praktischen und pekuniiren ; ‘
Griinden in Dresden ein Festhalten an den langgestreckten seitlichen Treppenhiusern ver- 1
wehrt war. Das massiv Lagernde der Schichten der Baumasse, die in der Mittelachse aufge- ’ |
brochen ist und im Hintergrund, im Bithnenhaus aufgipfelt, symbolisiert in einzigartiger
Weise tragisches Ringen und Aufbegehren des Menschen und Versprechen auf Erlésung im
Drama seines Lebens selbst. Das Dionysische, das Semper der Ikonographie seines
Dresdner Theaters zugrunde legte, ist kein Akzidens, sondern bestimmt seine architektoni- 'I .
sche Wesensart.'” So packend anschaulich vom Drama menschlichen Lebens ist nur dieses |
eine Mal in architektonischen Formen gesprochen worden. Wenn man diese Architektur |
unter der fiir das 19. Jahrhundert so bedeutsamen Frage nach dem ,Stil” betrachtet, so
fiihle sich Semper viel weniger als Schinkel an eine ideale Stilnorm gebunden. Anregungen !
aus der klassischen Antike werden mit solchen aus der venezianischen Hoch- und Spiitre- | i
naissance verbunden. In seinen Innenriumen sind ihm Treppenhiuser Genueser Paliste, Sa- |
kristeiriume belgischer Kirchen, die Versailler Spiegelgalerie, Theatersile des Louis Seize
vor Augen gewesen. Keines dieser Vorbilder aber wird direkt zitiert, sondern so verwertet, ‘
daf sie dem ganzheitlichen ,Ablauf”’ architektonischer Eindriicke dienen. So steigert Sem- |
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Das zweite Dresdner Hoftheater, Zuschauerraum vor 1945

per in seinen Innenriumen die farbige Pracht im Aufstieg zu den oberen Vestibiilen, lifse
sie im oberen Rundfoyer festlich verstromen, um sie im Zuschauerraum wieder zuriickzu-
nehmen, denn hier soll die sublimierte Zartheit von Formen und Farben das eigentliche
Augenmerk auf das Geschehen auf der Bithne richten. Diesem Ziel eines poetischen Gan-
zen werden auch die bildenden Kiinste untergeordnet. Die Strukturen dieser Ganzheit sind
analog zu Strukturen eines Theaterstiicks, eines Dramas, einer Symphonie des 19. Jahrhun-
derts nicht zu beschreiben, denn die angewandten ,Codes” sind nicht dramatischer oder
musikalischer, sondern eben architektonischer Art.'” Analog aber bleibt die Absolutheit der
isthetischen Humanisierung als Ziel des Kunstwerkes, dhnlich die Uberzeugung, dafl Kunst
menschliche Konflikte darzustellen und zur isthetischen Losung zu fithren habe, vergleich-
bar die dissonante Leitmotivik einzelner Strukturelemente, die nur noch unter Aufbietung
lautstark vorgetragener historisierender Krifte zusammengehalten werden. Die immer wie-
der versuchte soziologische Interpretation dieser Architektur als blofes Einschwenken auf re-
aktionire Zeittendenzen erscheint unzureichend.'” Wer die neuen und tieferen, uns niher-
stehenden Erfahrungen iiber Menschsein im Spitwerk Sempers gegeniiber Schinkel iiber-
sicht, hat die modernistische Brille, mit der auch die Kunsthistoriker seit 1900 das vergan-
gene Sikulum betrachtet haben, noch immer nicht abgelegt.

Wie alle Werke Sempers beschrinkte sich sein zweites Hoftheater aber nicht auf sich selbst,
es bezieht sich auf stidtebaulich Vorhandenes und will Stidtebau formieren. Indem Semper
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|
sein zweites gegeniiber seinem ersten Hoftheater zuriickriickte — somit den heutigen Thea- |
terplatz erst schuf — und mit der schweren Rustika venezianischer Prigung auf seine Gale- | !
rie und Chiaveris italienische Hofkirche antwortete, eréffnete er ein stidtebauliches Bezugs- 1|
feld zum Schlof und zur Elbe hin. Eine ganze Generation von Architekten und Bildhauern
war so aufgerufen, diese neu eréffnete Szenerie niit Bauten und Bildwerken zu fiillen. Ein |
Seitenblick auf die stidtebauliche Situierung und Stilistik der gleichzeitig von Semper ent- |
worfenen Hofmuseen und des Burgtheaters in Wien belegen, wie sensibel der Architekt auf ,
die stidtebaulichen Strukturen einzugehen wuflte. In Wien ging es bei seinen Projekten um
Anbindung an das imperiale Konzept der Ringstrafle.'” Die Front des Burgtheaters evoziert
Rom mit michelangelesken Ziigen des Kapitols. Auch eine Stadt — hier Dresden, da |
Wien — wird als gesamtkiinstlerischer Charakter verstanden. Unter dem andauernden Ver- |
dikt des Historismus als Verschleierung von unsozialer Machtausiibung oder gar faschistoi- i |
der Korruption ist bisher iibersehen worden, daff urbane biirgerliche Kultur in der Organi-
sation von Groflstidten in Deutschland iiberhaupt erst im letzten Drittel des 19. Jahrhun-
derts geschaffen wurde. Was in Dresden nach 1875 geschah, ist weder stidtebaulich noch |
im architektonischen Detail ohne Sempers zunichst von der Architekrurkritik seiner disso- |
nanten und ,theatralischen” Ziige wegen gescholtenem zweiten Hoftheater zu verstehen. |
Dabei darf nicht iibersehen werden, dafl das kulturelle Leben einer Grofistadt in dieser Epo- I |
che die Medien des 20. Jahrhunderts noch entbehrte und vielmehr an die theatralische Fest-
kultur des Barocks ankniipfen konnte. Die von Zeitgenossen in bunten Farben geschilder-
ten Festaufziige und 6ffentlichen Feiern gestalteten sich in theatralisch gestalteten Szene-

' rien, an denen mitzuwirken auch prominente Kiinstler nicht verschmihten. Den Hohe-

- punkt dieser Festkultur stellte wohl der Umzug zu Ehren des 800jihrigen Bestehens der 1

" Dynastie der Wettiner im Juni 1889 dar."” Hier mischten sich historisierende Allegorien
mit durchaus neuartigen Ziigen der Selbstdarstellung von Gewerken und Industrien, frei-
lich unter dem Patronat des Herrscherhauses. Von volkischen oder militaristischen Aufmir- -;
schen sind diese Feste noch weit entfernt und erst recht von den grauen Massen, die spiter |
fihnchen- oder fackelschwenkend an Tribiinen von Regierenden vorbeimarschierten. Vom | |
Geist dieser vergangenen Zeit kiindet vielmehr noch heute Dresdens populirstes Kunst-
werk, der ,Fiirstenzug” Wilhelm Walthers von 1872/76." Stidtebaulich und kiinstlerisch 1
bedeutsamer als dieses treuherzige Gemailde, das erst 1904/1905 auf Meifdner Porzellanka- |
cheln iibertragen wurde, waren die Plastiken Johannes Schillings, die die Briihlsche Terrasse l
und den Theaterplatz zu Riumen festlichen Verweilens und Flanierens gestalten."” Die i |
Gruppen der Vier Tageszeiten von 1864/71 an der Freitreppe sind nicht blofle Allegorien, | '
sondern laden zum poetischen Nacherleben ein. Das Denkmal Kénig Johanns als Friedens- | |
fiirst in der Achse von Oper und Galerie markiert den Theaterplatz als Forum der morali- | J 1

schen Bildung und des idsthetischen Genusses. So weitet sich der Gedanke des Theaters |
stidtebaulich aus. Auch Schillings Denkmaler fiir Ernst Rietschel und Gottfried Semper
sind so plaziert, daf8 historische Erinnerung und Bildhaftigkeit eine Einheit eingehen. Da-
bei spielt die stidtebauliche Idee der Theatralisierung des Elbraumes in der seit den achtzi-
ger Jahren wirtschaftlich kriftig erstarkenden Hauptstadt Sachsens die entscheidende Rolle. |
Mit Stolz waren sich Regierung und Stadt bewuflt, dal das Bild der Stadt im Biithnenraum 1
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Briihlsche Terrasse und Neumarkr, Luftbild Hahn 1943

des Flusses in Erscheinung trat. Der Briihlschen Terrasse, dem ,Balkon Europas”, kam als
einer Vorbiihne, auf der sich kulturell-gesellschaftliches Leben entfalten und ansichtig wer-
den sollte, besondere Bedeutung zu. Mit dem Umbau des alten Zeughauses zum ,Alberti-
num”, zum Staatsarchiv und Skulpturenmuseum durch Adolph Canzler 1884/87, hielt man
sich architektonisch noch stark zuriick. Nur die Mictelrisalite des auf das 16. Jahrhundert
zuriickgehenden unregelmifig rechteckigen Gebdudes wurden hervorgehoben und von Figu-
rengruppen gekront. Der Streit hob an, als die Regierung darauf beharrte, dafl die tradi-
tionsreiche Kunstakademie ihren angestammten Platz an der Terrasse behalten sollte, und
zwar an der Stelle des Brithlschen Galeriegebiudes, des ,Doublettensaals” und des Catés
Torniamenti, beides eingeschossige Bauten von nobler Schlichtheir, die in der Elbansicht
der Kuppel der Frauenkirche als Sockel dienten und so zu michtiger Wirkung verhalfen.
Dem 1881 als Professor fiir Baukunst an die Akademie berufenen Constantin Lipsius war
solche Zuriickhaltung ebenso fremd wie der Regierung, die fiir Akademie und Kunstausstel-
lungspalast an dieser Stelle monumentale Reprisentanz erwartete. Lipsius sah sich als Voll-
ender des Spitstils Sempers, den die auf edles Maf} eingeschworene Architektenschaft noch
weitgehend ablehnte. ' Sein ehrgeiziges Ziel war, mit dem Bau von Akademie und Kunst-
verein — ausgefithrt 1885-1894 — Semper noch zu iibertrumpfen, indem er neue Anregun-
gen von Frankreich, von Garniers Oper und zeitgendssischer Ausstellungsarchitektur seiner
vielgestaltigen, vielansichtigen und reich geschmiickten Baugruppe einzuverleiben trachtete.
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Brithlsche Terrasse, Gebiude des Sichsischen Kunstvereins, Aufnahme Hahle 1988

Ein Jahrhundert lang — von seinen Zeitgenossen bis hin zu Fritz Loffler — ist dieser Bau
seiner Maf8stablosigkeit und seines theatralischen Auftrumpfens wegen hart getadelt wor-
den. Wenn man sich aber die zu bewiltigende Bauaufgabe vergegenwirtigt, so kann man
ihm Achtung nicht versagen. Auf der Terrasse waren in drei Geschossen Atelierriume zu
schaffen, um einen Hof gruppierte weitere Gebdudetrakte, nach der Frauenkirche zu

kam — von Fliigelbauten flankiert — der halbrunde Aktsaal zu stehen. Ein {iberkuppelter
JKiosk” vermittelt von dem Akademiegebiude auf der Terrasse zu dem im stumpten Win-
kel anschliefenden Siulenportikus, der den Eingang zum Ausstellungsbau bildet. So wird
geschickt von der Flucht der Terrasse zu der des Albertinums iibergeleitet. Zwischen den
beiden Gebiuden erhebt sich iiber eine Treppenanlage das 1892 mit einer Rede von Lipsi-
us eingeweihte Semperdenkmal, eine stidtebaulich héchst wirkungsvolle Situierung. ™ Die
das Denkmal hinterfangenden Architekturkulissen sind im Geist Sempers entworfen. Die
Glaskuppel — im Volksmund — ,Zitronenpresse” genannt — faflt die libereckgestellten Ge-
biudetrakte in der Ansicht vom ehemaligen Salzgifichen geschickt zusammen.
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Nicht uninteressant ist, wie die jiingere Bildhauergeneration an dem Bau selbstindiger und
bewegter zur Geltung zu kommen sucht als an Sempers Theater. DafS dieser ,, Kunsttem-
pel”, der dringend einer eingehenden kunstgeschichtlichen Wiirdigung bedarf, in seinen
Proportionen und in der Durchbildung des Dertails — gemessen an Semper — Schwiichen
aufweist, darf selbstverstindlich nicht iibersehen werden.

Der Stilhaltung von Lipsius am nichsten stand ein im Stadtbild des spiten 19. Jahrhun-
derts wichtiges Briickenbauwerk, die Carolabriicke, an der die Eisenkonstruktion der brei-
ten Bogen mit iiberreichen neobarocken Einzelformen und Plastiken kombiniert waren,
1892 — 95 nach Entwurf von Herrmann Klette erbaut.” Der Umbau des Briihlschen Bi-
bliotheksgebiudes zum ,Sekundogenitur” 1896/97 wurde dem Architekten Gustay Frélich
iibertragen. Wihrend hier Lipsius seine schwiilstigen Bauformen beim Bau eines Restau-
rants einsetzen wollte, erinnert der junge Architekt wieder an das maflvolle Gesicht des

18. Jahrhunderts. Was die neunziger Jahre bewegte, haben offenbar die Architekten Dunger
und Frolich, die dem Kéniglichen Schlof nach der Jahrhundertfeier 1889 ein neues stilisti-
sches Gewand iiberwarfen, viel besser verstanden als Lipsius. Thr Einschwenken auf die deut-
sche Renaissance war von dem vorhandenen Bau her bedingt.”” Die barockisierenden Ele-
mente, die sie ihrer Fassadenbekleidung einwoben, sind Versatzstiicke, die die Vornehmheit
des Konigssitzes hervorkehren sollen. Nach der Schlofistrafle hin wird der Autwand gestei-
gert. Am Georgentor, dem Gesicht des Schlosses zur Elbe hin —erbaut 1899-1901 -, wird
versucht, durch Steigerung der Dimensionen und dekorative und plastische Fiille Traditio-
nen deutscher Renaissance dem Reprisentationsbediirfnis der Zeit konkurrenzfihig zu ge-
stalten. Vorausgegangen waren nimlich schon groflbiirgerlich-neureiche Auftraggeber mit

Gotthardt Kuehl, Blick auf die Carolabriicke, Gemiilde 1902
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schmuckreichen Giebelfassaden, so der Juwelier Mau mit seinem Viktoriahaus. Das
1891/92 von den Architekten Lossow und Viehweger — nach dem Vorbild des Gewand-

hauses von Braunschweig errichtete Gebiude bildete eine wirkungsvolle Kulisse am Ende
der Prager Strafle. Hermann Ilgen wollte mit einem neobarocken Protzbau am Pirnaischen

'

Victoriahaus, Prager Strafle, Ecke Waisenhausstrale, erbaut 1891/92 von Lossow und Viehweger,
Aufnahme Kallmer 1944
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Platz, dem Kaiserpalast, das Viktoriahaus noch iibertreffen. Die Architekten dieser prunkvol-

len Theaterkulisse von 1897 waren Schilling und Graebner. Hier verkommt — gemessen an
Semper — die Sprachfihigkeit des spiten Historismus zur Firmenreklame. Einen Schritt wei-
ter: 1909 baute Martin Hammitzsch eine Zigarettenfabrik ,Yenidze” an der Marienbriicke
im Stil einer Moschee. Er wurde darauthin aus dem Dresdner Architektenverband als unseri-
os ausgeschlossen. Der Nachfolger von Lipsius an der Akademie seit 1894, Paul Wallot, hat-
te lingst monumental kubische Formen auch im Stadtbild von Dressden wirksam gemacht,
so an seinem Stindehaus von 1899 — 1903. Auch die Ministerialgebiude auf dem Neustidter
Ufer, das Finanzministerium von Otto Wanckel (1883 — 1896) und das Kultusministerium
von Eduard Waldow (1900 — 1904) sowie das Polizeiprisidium von Julius Temper

(1896 — 1900) zeigen diesen Wandel einer Stilgesinnung, die vor allem am preuflischen
Reichsgedanken partizipierte, immer aber eigentiimlich sichsisch — man méchte sagen im
Sinne Sempers — abgewandelt wurde. Das stidrische Ausstellungswesen nahm in dem Palast
am Stiibelplatz 1896 — erbaut von Hauschild und Briter — seinen Anfang, und 1898 konn-
te der Hauptbahnhof von Giese und Weidner mit seiner triumphalen Empfangshalle dem
Verkehr iibergeben werden. An der Akademie wurde an dem Ideal eines an der klassischen
Renaissance orientierten Gesamtkunstwerks, an dem den einzelnen Kiinsten stindige Rechte
zukommen sollten, noch iiber die Jahrhundertwende von Hermann Prell (Professor von

1892 — 1912) festgehalten.” Robert Diez schwebte in seinen Werken der neunziger Jahre
eine idealisierte Dramatik — orientiert an Peter Paul Rubens — vor, so in seinem Brunnen
auf dem Albertplatz von 1893/94.

In einem Raumkunstwerk hat die musikdramatische Theatralik in Dresden einen letzten Ho-
hepunkr erlebrt, allerdings unter technischen und stilistischen Voraussetzungen, die von de-
nen des spiten Semper bereits weitab liegen, in der Neugestaltung des Innenraumes der
Kreuzkirche durch Schilling und Graebner 1897/1900.”” Die Stahlbetonkonstruktion erméog-
lichte die Uberspannung eines sehr weiten hallenartigen Raumes, der mit neobarocken und
floristischen Elementen des Jugendstils aufs reichste dekoriert wurde. An der Ausstattung wa-
ren Kiinstler beteiligt, die sich als jiingere Krifte an der Kunstgewerbeschule und an der Aka-
demie gesammelt hatten und Unabhingigkeit von der Bindung an historische Stilformen an-
strebten, unter ihnen Karl Grof8. Ziel dieses neuen Kunstwollens war aber noch immer die
Verschmelzung aller Kiinste zur theatralischen Gebirde. So wurde der Altarraum biithnenhaft
hervorgehoben und mit dem Prospekt von Westempore und der sie iiberh6henden Orgel ein
Raumkunstwerk geschaffen, an dem die rauschhafte Wirkung der Musik der Spitromantik

— man fiihlt sich an Max Reger erinnert — optisch erlebbar wurde.

Anmerkungen

" Vgl. Heinrich Rombach: Die Welt des Barock. Versuch ei- tre Feydeau” von 1797; zu Schinkels Verhiiltnis zum Thea-
ner Strukturanalyse. In: Welr des Barock. Wien 1986, S. ter vgl. Helmut Bérsch-Supau: Karl Friedrich Schinkel und
9 -23 und Wilfried Hansmann: Theater- und Festarchitek- das Theater. In: Kleine Schriften der Gesellschaft fiir Thea-
tur. In: Baukunst des Barock. Form, Funktion, Sinngehalt. tergeschichte 32. Berlin 1982, S. 325 und Hans-Jiirgen
Koln 1978, §. 215-229 Rydzyk: Die Biihne wird zum Bild. Zu Karl Friedrich Schin-

3 Zu dem Theaterenewurf Gillys vgl. Friedrich Gilly kels Entwiirfen zur Zauberflote. In: Kleine Schriften der Ge-
1772 — 1800 und die Privatgesellschaft junger Architekeen. sellschaft Rir Theatergeschichte 32. Berlin 1982, 5, 27 - 55;
Berlin 1987, S. 45, vgl. hier auch die Zeichnung des ,thea- vgl. auch ,Biithnendekorationen®. In: Karl Friedrich Schin-
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kel. Architektur, Malerei, Kunstgewerbe. Verwaltung der
Staatlichen Schlésser und Girten und Nationalgalerie Berlin,
Staatliche Museen preuflischer Kulturbesirz. Ausstellung

13. Miirz bis 13. September 1981. Berlin-Charlortenburg, Ka-
tlog, S. 272289

% Vgl. Schinkels Entwurf einer Reform des Theatergebiudes.
In: Karl Friedrich Schinkel 1781 - 1841, Staatliche Museen
zu Berlin, Ausstellung vom 23. Okrober 1980 bis 29. Mirz
1981, Katalog, S. 130— 134 mit Zitaten zu dlterer Literatur
2u diesem Thema; vgl. auch Peter Goralczyk: Die Biihnen-
reformvorstellungen in den Theaterbauentwiirfen von K. F,
Schinkel und G. Semper. Thre Bedeutung fiir den Thearter-
bau von Gottfried Semper, In: Gortfried Sempers wissen-
schaftliches Kolloquium im Rahmen der Semper-Ehrung der
DDR. TU Dresden, 15. und 16. Mai 1979. Schriftenreihe
der Sektion Architektur TU Dresden 1979 H. 13,
S.179-181

% Vgl. Heinrich Magirius: Gortfried Sempers Zweites
Dresdner Hoftheater. Entstehung, Kilnstlerische Ausstattung,
Ikonographie. Leipzig 1985, S. 4041

% Auf diesen Zusammenhang wies Friedrich Dieckmann in sei-
nem Aufsatz: Semper und wir. In: Sinn und Form. 1985,
S. 913 -933 ausdriicklich hin, vgl. die Abbildung 618,
S. 342 - 343 im Katalog, zitiert in Anmerkung 3

& Vgl. Heinrich Magirius: Theater, In: Gottfried Semper zum
100. Todestag. Ausstellung im Albertinum zu Dresden vom
15. Mai bis 29. August 1979 Karalog, S. 165 -173; Dieter
Scholzel: Reform des Theaterbaus, S. 173~ 176 und Sem-
pers Erstes Dresdner Hoftheater 1838 - 1841, 5. 177 - 186

" Vgl. Anmerkung 4, S. 7-37

% Vgl. Anmerkung 6, S. 187, Wolfgang Eckhardr: Gottfried
Sempers Planungen fiir ein Richard-Wagner-Festtheater in
Miinchen. In: Jahrbuch des Museums fir Kunst und Gewer-
be Hamburg 2. 1983, S. 41-72

" Vgl. Anmerkung 8 und Heinrich Habel: Festspielhaus und
Wahnfried. Geplante und ausgefiihrre Bauten Richard Wag-
ners. Miinchen 1985, S. 102160

W Zum Problem der Konvergenzen und Divergenzen in der
Vorstellung von einem ,Gesamtkunstwerk™ — bei Wagner
und Semper - lerzterer wendet diesen Begriff bekanndich
nicht an - vgl. Friedrich Dieckmann Anmerkung 5 und be-
sonders Klaus Eggert: Der Begriff des Gesamtkunstwerks in
Sempers Theorie. In: Gortfried Semper und die Mitte des
19. Jahrhunderts. Basel und Stuttgarr 1976, S. 122~ 128,
vgl. auch Habel Anmerkung 9, S, 323

Zur lkonographie vgl. Anmerkung 4, S. 140~ 164

% Vgl. Klaus Eggert, in Anmerkung 10 und Wolfgang Géuz:
Die Reaktivierung des Historismus. Betrachtungen zum
Wandel der Wertschirzung der Baukunst des spiiteren
19. Jahrhunderts. In: Studien zur Kunst des 19. Jahrhun-
derts, 29. Miinchen 1975, 5. 37 - 61

% Dieser Interpretation neigt Friedrich Dieckmann in dem in
Anmerkung 5 zitierten Aufsarz zu.

W Vgl. Klaus Eggert: Das Neue Hofburgtheater als Werk Gor-
fried Sempers. In: Alte und moderne Kunst 21. 1976,

Wir flhren Wissen.

http://digital slub-dresden.de/id358704855/17

§.22-29 und in: Die Wiener Ringstralle. Bild einer Epo-
che. Hrsg. von Renate Wagner-Rieger Bd. VII/2. Wiesbaden
1978

W Vgl. Die 800jihrige Wertiner-Jubelfeier. Juni 1889 — Fest-
schrift Dresden 1889; zu den weiteren zahlreichen Festumazii-
+ gen vgl. Otto Richter: Geschichte der Stade Dresden in den
Jahren 1871 -1902. 2. Aufl. Dresden 1904, S. 4858

6 Vgl. Dresden, Johanneum mirt Stallhof und Langem Gang,
In: Heinrich Magirius: Geschichte der Denkmalpflege. Sach-
sen. Berlin 1989, §. 240243

1" Vgl. Birbel Stephan: Der sichsische Bildhauer Johannes
Schilling (1828 -1910) — Ein Beitrag zur Geschichre der
deutschen Bildhauerkunst des 19. Jahrhunderts. Diss. Mar-
tin-Luther-Universitit Halle-Wittenberg 1988

¥ Vgl. Constantin Lipsius: Der neue Entwurf zum Bau eines
Kunstakademie- und Kunstausstellungsgebiudes in Dresden.
In: Deutsche Bauzeirung 20. 1886, S. 109-110; 157 -15%
Die Kunstakademie-Neubauten zu Dresden. In: Civilingeni-
eur 1890, Sp. 301 -307; Wolfgang Kirchbach: Der Kunst-
ausstellungspalast zu Dresden und die neue Konigliche
Kunstakademie. In: Die Kunst fiir Alle 9. 1894,
S. 257 - 264; Julius Temper: Das Akademie- und Ausstel-
lungsgebidude an der Brithlschen Terrasse zu Dresden. In:
Zeitschrift fiir Architekten- und Ingenicurwesen 42, 1896,
Sp. 465 - 474

% Vgl. Festschrift zur Erinnerung an die Enthiillungsfeier des
Semper-Denkmals in Dresden am 1. Seprember 1892. Dres-
den 1892 mir der Festrede von Constantin Lipsius. Lipsius
harte schon 1880 Sempers Werk gewilrdigt: Gortfried Sem-
per in seiner Bedeurung als Architekr. Berlin 1880

2 Zu den hier angefithreen Bauten des spiten Historismus vgl.
Paul Schumann: Dresden. Beriihmte Kunststirten 46, Leip-
zig 1922; Fritz Loffler: Das Alte Dresden. Geschichre seiner
Bauten. 6. Aufl. Leipzig 1982; Volker Helas: Architektur in
Dresden 1800 - 1900, Braunschweig-Wiesbaden 1885

% Vgl. Rosemarie und Thomas Pohlack: Das chemalige Resi-
denzschlof Dresden — die Konrinuitic seiner Baurradition
und die architektonischen Umgestaltungen des 19. Jahrhun-
derts — Schlufffolgerungen zur denkmalpflegerischen Wieder-
aufbaukonzeption. Diss. TU Dresden 1989; Heinrich Magi-
rius: Das Schlof im 19. Jahrhundert. In: Das Dresdner
SchloB. Monument sichsischer Geschichte und Kultur, Eine
Ausstellung in den Riumen des Griinen Gewdlbes vom
28, Okrober 1989 bis 1. April 1990, Karalog 1989,
S.99-107

% Vgl z.Bc das Mdnuskript von Hermann Prell: Ueber monu-
mentale und dekorative Baukunst. Insticut und Museum fiir

Geschichre der Stadt Dresden, in dem der Gedanke des Ge-
samtkunstwerks in diesem Sinne verfolgt wird.

3 Vgl. Fricz Loffler: Die Kreuzkirche zu Dresden. Das Christli-
che Denkmal 100, Berlin 1976; Ricarda Kube: Schilling
und Gracbner (1889 -1917). Das Werk einer Dresdner Ar-
chitektenfirma. Diss. TU Dresden 1989 T, 1, S. 54, hier
auch die aushihrliche Zitierung der zeitgentssischen Litera-
fuir.
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Walter May

Dresdner Reprisentativbauten
1871-1918 °

Aus der Vielzahl von Bauten mit Reprisentationsanspruch werden hier diejenigen als
Reprisentativbauten herausgegriffen, durch die nicht nur ein Einzelner oder eine Gruppe,
sondern das gesellschaftliche Ganze, sei es als Stadt oder als Staat, vertreten werden soll. Re-
prisentativbauten in diesem Sinne sind staatliche und stidtische Gebiude von besonderer Be-
deutung, bei denen es sich zumeist um ecine fiir die Stadt oder den Staat unikale Einrichtung
handelt. In dieser Hinsicht spielt fiir die Residenz- und Hauptstadt des Konigreiches Sach-
sen die Reprisentation des Staates, der konstitutionellen Monarchie, die durch den Hof, die
Legislative und die Exekutive verkérpert wird, die herausragende Rolle.

Glanzvoller Auftake der seit 1871 entstehenden Reprisentativbauten war Gortfried Sempers
zweites Hoftheater (1871 —-1878), ein Bauwerk der Neorenaissance und als solches nicht un-
gewohnlich fiir die Dresdner Architektur, die seit Sempers Wirken in der Stadt und dann
vor allem unter dem Einfluf$ Hermann Nicolais, Sempers Nachfolger an der Akademie, un-
beschadet der unterschiedlichen Handschrift beider Architekten durchgehend an der Renais-
sance orientiert war. Nicolais Formensprache war zarter und flichenhafter als die Sempers,
aber Nicolai war auch kaum Gelegenheit zur Gestaltung von Monumental- oder Reprisenta-
tivbauten gegeben worden."” So war die Dresdner Reprisentativarchitektur der drei letzten
Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts dadurch gekennzeichnet, daf8 die in starkem Mafle durch Ni-
colai und seine Schule geprigte ausgewogene und zuriickhaltende Gestaltungsweise zu einer
monumentaleren Erscheinung strebte.

Der zeitgleich mit dem Neubau des Hoftheaters von dem Oberlandbaumeister Karl Moritz
Haenel vorgenommene Umbau des ehemaligen Stall- und Galeriegebiudes zum Museum Jo-
hanneum (1872—1876) war davon noch nicht beriithre. Haenel, 1809 geboren und noch un-
ter Sempers Vorgingern Siegel und Thiirmer Schiiler der Dresdner Akademie, blieb bei die-
sem Bau, der, anders als das Theater, offensichtlich ein Teil des Schlokomplexes und damit
dem héfischen Bereich enger zugeordnet war, der flichigen, zuriickhaltenden Renaissancere-
zeption treu, wie sie, als Putzfassade ausgefiihrt, fiir die Dresdner Architektur zwischen 1840
und 1870 charakteristisch war. Demgegeniiber zeigte zur selben Zeit das 18721875 nach
dem Entwurf von Rudolf Heyn am Bismarckplatz erbaute Polytechnikum die Richtung der
sich nach 1870 in Dresden vollziehenden Entwicklung an. Heyn gehérte zu der Architekten-
generation, deren akademischer Ausbildung Sempers Titigkeit in Dresden unmictelbar vor-
ausgegangen war. Sein Bau reflektiert deutlich das Vorbild Sempers, doch verglichen mit des-
sen Ziiricher Polytechnikum (1858 —1864) iiberwiegt auch bei Heyn das Gefillige immer
noch das Monumentale. Diese Abschwiichung des Monumentalen bleibt bezeichnend fiir die
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»Alte Hochschule« (Polytechnikum) am ehemaligen Bismarckplarz, 18721785 von R. Heyn erbaut,
Aufnahme 1935

Dresdner Architekrur, wihrend die Tendenz, den formalen Reichtum und die architektoni-

sche Kostbarkeit zu steigern, die unter anderem in der Ablgsung der Putz- durch die Sand-

steinfassade zum Ausdruck kommt, der allgemeinen Entwicklung entspricht.

Die Disposition des Heynschen Baues, die den vierfliigligen barocken Palasttypus zur Grund-

lage hat, diirfte sich gleichfalls von Semper herleiten, allerdings wohl nicht iiber dessen Poly-
' technikum. Die zentrale Anordnung der Treppe in einem eigenen, den vorderen und den
- riickwirtigen Fliigel axial verbindenden Baukérper und die Anlage der Treppe einschlielich
der Umginge hat sie mit den seit 1871 im Bau befindlichen Wiener Hofmuseen gemein-
sam. Aber der Vierfliigelbau mit zentralem Treppenhaus war zu dieser Zeit in Dresden nicht
ungewohnlich. Er findet sich mehrfach bei Schulgebduden, so bei dem Kéniglichen Gymnasi-
um in der Neustidter Holzhofgasse, 18721874 von Carl-Adolph Canzler, bei der Annen-
realschule, 1867/68 von Theodor Friedrich, und der neogotischen Kreuzschule, 18641866
von Christian Friedrich Arnold. Da Arnold und Friedrich Semperschiiler waren und Heyn
wiederum ein Schiiler Arnolds, liegt die Schlu3folgerung nahe, dafl es sich um einen Grund-
riftypus handelt, der in der Dresdner Semperschule fiir derartige Bauaufgaben gebriuchlich
war. Der graduelle Unterschied zwischen héherer Schule und Hochschule muflte in einer
riumlichen und gestalterischen Auszeichnung des Hochschulgebiudes Ausdruck finden, wo-
fiir sich insbesondere die Treppenanlage anbot. Diesen Weg hatte bereits Gottfried Neureu- |
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ther, bei einer allerdings ganz anderen Gesamtdisposition, mit dem Bau des Miinchner Poly-
technikums (1865-1868) beschritten. Der den Wiener Museen entsprechende, geradezu ba-
rocke Raumaufwand der Treppenhalle des Dresdner Polytechnikums ergab sich als Analogie
zu den Wiener Museen aus der Verwendung ein und desselben Bautyps, an dem die Bedeu-
tung der Bauaufgabe sichtbar zu machen war. Die gestalterischen Mittel, die dafiir eingesetzt
wurden, lassen erkennen, welch hohen Platz die akademische Bildung, auch in den noch rela-
tiv jungen technischen Fichern, in dem ideellen Wertgefiige der Gesellschaft hatte. Damit er-
hielt die Hochschule einen baulichen Rang, der dem des Museums und des Theaters, die in
klassischer Weise das Bildungsideal des 19. Jahrhunderts verkérperten, sehr nahekam.

Die seit der Reichsgriindung zunehmende Rezeption barocker Gestaltungselemente zeigr sich
in Dresden besonders deutlich an den 18731879 durch die Militirbaudirektion geschaffe-
nen Garnisonsgebiuden der Albertstadt am auffilligsten, mit offensichtlicher Hinwendung
zur Architektur der franzésischen Klassik, zum style Louis XIV, beim Arsenalhauptgebiude.
Eine solche Bezugnahme ist kurz nach dem Kriege von 1870/71 keine Einzelerscheinung,
Die Gestaltung des Arsenalhauptgebiudes offenbart eine erstaunliche Parallele zu den Arbei-
ten des 1. Wettbewerbes fiir ein Reichstagsgebiude in Berlin von 1872, vor allem zu dem
Entwurf von Ludwig Bohnstedt.” Hier wie dort wird die Hauptfront iiber dem als Sockel
behandelten Erdgeschoff durch eine Kolossalordnung gegliedert, zu der in der Mittelachse
das Triumphbogenmotiv hinzutritt. Doch es besteht ein bezeichnender Unterschied: Bohn-
stedt rezipiert — in Form einer einfachen Siulenstellung — die Louvrekolonnade und ge-
langt damit zu einer Fassade von ausgesprochener Plastizitit. Am Arsenalhauptgebiude dage-
gen erscheint das Gliederungsschema der Louvrefassade in der wandhaften Variante mit Pilas-

Arsenalhauprgebiude (heute Armeemuseum), erbaut ab 1873, Aufnahme Hahn 1941

Wir flhren Wissen.

http://digital slub-dresden.de/id358704855/20 i I ﬂ
I — .

%3 ARSI
OASCHICHTSVERELS o.¥.



19

tern und dazu noch in einer sehr flichigen Gestaltung, die an die Ubertragung dieses Vorbil- '
des in die Dresdner Residenzschlofentwiirfe der dreifliger und vierziger Jahre des 18. Jahrhun-
derts, insbesondere durch den Entwurf Jean de Bodts von 1736,” erinnert.
Die Barockisierung der Formen und der Gesamterscheinung vollzog sich bei den Dresdner [ )
Reprisentativbauten im allgemeinen jedoch verhaltener. Die Dresdner Architektur verstand |
sich weiterhin als grundsitzlich renaissanceorientiert, wobei aber ihre Gliederungs- und Aus- |
drucksmittel vielfiltiger wurden. Beispielhaft dafiir sind die Arbeiten Carl-Adolph Canzlers, I
seit 1883 Haenels Nachfolger als Oberlandbaumeister. Die Fassadengliederung des Landge- l
richts Pillnitzer Strafle (1876-1878) basiert auf derselben formalen Grundlage wie Heyns *
Polytechnikum, steigert sich in den Risaliten aber zu einer Kolossalordnung. Anklinge allge-
meinster Art an franzésische Architektur, ohne direkt benennbare Vorbilder, werden durch die |
Dachform unterstiitze. Ahnlich verhilt es sich beim Albertinum, das 18841887 nach dem Il
Entwurf Canzlers durch Umbau des ehemaligen Zeughauses zum Hauptstaatsarchiv und Skulp- i |
turenmuseum entstand. Hier wird eine Monumentalisierung durch die scheinbare Eingeschos- I
sigkeit der zum Briihlschen Garten gerichteten Hauptfront erreicht. Tatsichlich ist sie Teil |
einer geschofweisen, sehr differenziert angelegten Gliederung, fiir die auch Formen der franzé-
sischen Architektur herangezogen wurden.
Beziige zur franzosischen Architektur des 16./17. Jahrhunderts lassen sich in Dresden relativ
friih, im Wohnbau schon gegen 1870 feststellen.” Neben der Vorbildlichkeit der franzosi- |
schen Architektur fiir die Grundrifdisposition einer vornehmen Mietwohnung fand man in
ihr wohl auch Parallelen und Anregungen zur Bewiltigung des schon erwihnten eigenen gestal- | ‘
terischen Problems, die Ausdrucksméglichkeiten einer urspriinglich vorwiegend flichenhaft an- ‘ |
gelegten Formensprache zu erweitern. Aus dieser Ausgangslage heraus haben die Dresdner Neo- i i
renaissance und bis zu einem gewissen Grade iiberhaupt der Dresdner Historismus des spiten o
19. Jahrhunderts eine sehr eigene kiinstlerische Haltung und Qualitit gewonnen.
Aufschlureich ist in diesem Zusammenhang das 18881892 erbaute Amusgericht Lothringer
Strafle. Zeitlich an das Albertinum anschliefend, wandelt es im Gegensatz zu diesem das for-
male Vorbild der italienischen Renaissance in einem nur relativ geringfligigen Mafle ab. Sein
Architekt Arwed Roflbach stammte zwar aus der Schule Nicolais, war aber in Leipzig titig
und hatte daher an der Dresdner Entwicklung nicht mehr unmittelbar teilgenommen. Anderer- |'
seits Liflt der Vergleich mit dem 1887 nach dem Entwurf Ludwig Hoffmanns begonnenen |
. Leipziger Reichsgericht erkennen, wie sehr Roflbach letzdlich doch in der Dresdner Architek- |
 r wurzelte. Obwohl die Grundanlage des Dresdner Gerichtsgebiudes mit zentraler Halle
und beidseitig anliegenden Treppen die des Reichsgerichtes wiederholt, verzichtet Rofibach vél- ‘
lig auf dessen wilhelminisches Pathos, auf die Kuppel, den gebiudehohen Portikus und die | ‘
monumentale scheinbare Zweigeschossigkeit. Gegeniiber dieser pompésen Darstellung der |
hochsten juristischen Instanz des Reiches reprisentiert die Architektur des Dresdner Gebiudes I
die untere Ebene der Rechtspflege in einer weitaus zuriickhaltenderen, gleichwohl aber wiirde- |
vollen Form. |
Die Neigung zu einer aufwendigeren, auch die pathetische Gebirde nicht scheuenden Formen-
sprache war, wie die zur gleichen Zeit (1887-1893) errichtete Kunstakademie zeigt, in Dres-
den aber ebenfalls vorhanden. Das Gebiude brachte einen neuen architektonischen Klang in
die reprisentativen Staatsbauten Dresdens. Er wurde iiberwiegend als fremd empfunden und
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Albertinum auf der Briihlschen Terrasse, 1884 — 1887 durch Umbau aus dem alten Zeughaus entstanden,
Aufnahme Mébius 1934

abgelehnt, obwohl sich der Schéopfer des Bauwerkes, Konstantin Lipsius, der Nachfolger Ni-
colais an der Akademie, nicht zu Unrecht auch kiinstlerisch als der Nachfolger Nicolais und
Sempers sah, denn ankniipfend an die Sempersche Architekrur, fiihrte er die in ihr liegen-
den Gestaltungs- und Ausdrucksméglichkeiten konsequent weiter — ein Weg, den die
Dresdner Architekten bisher nicht beschritten hatten. Lipsius stand dabei auch, sicherlich
beeinflufdt durch seinen Pariser Aufenthalt, unter dem Eindruck der prunkvollen franzosi-
schen Neorenaissance des Zweiten Kaiserreiches. In formalen Einzelheiten finden sich deutli-
che Beziehungen zu Louis Viscontis Neuem Louvre (1852-1857). Die Herkunft des Archi-
tekten aus der Dresdner Tradition duf8ert sich in der geschickten optischen Reduzierung,

die das mifgliickte, zumindest aber fragwiirdige Verhiltnis zwischen dem Bauwerk und der
Briihlschen Terrasse bis zu einem gewissen Grade mildert.

Das Gegenstiick zur Kunstakademie ist, sowohl hinsichtlich des Standortes wie auch der Ge-
staltung, das wiederum fast gleichzeitig (1890— 1896) erbaute Finanzministerium, ein Werk
des bereits seit 1841 im sichsischen Staatsdienst stehenden Otto Wanckel, der noch bei
Semper studiert hatte. In seiner maflvollen Gestaltung, deren Ausgangspunke die Renaissan-
cerezeption in Verbindung mit dem vierfliigligen barocken Palasttypus war und die keinen
Anspruch auf eine besondere kiinstlerische Originalitit erhebr, ist es ein charakteristisches
Beispiel fiir das aus der Dresdner Sempernachfolge hervorgegangene Erscheinungsbild der
Monumentalarchitektur am Ende des Jahrhunderts.
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Die Formen der deutschen Renaissance haben in Dresden fiir die staatliche Reprisentation [

keine Rolle gespielt. Sie wurden zwar der Renovierung und Erweiterung des Residenzschlos- [
ses 18891901 durch Gustav Dunger und Gustav Frélich zugrunde gelegt, aber dabei ging : !

ne bauliche Darstellung eines fiirstlichen Wohnsitzes”, der zugleich auch als geschichtliches
Denkmal verstanden wurde, als Symbol einer jahrhundertelangen Herrschaftskontinuitit. [
Das achthundertjihrige Regierungsjubilium der Wettiner hatte den Anlaf zur SchlofSerneue- '
rung gegeben, und so lag es nahe, formal an einen historischen und kiinstlerischen Héhe- !
punkt in der Geschichte der albertinischen Dynastie und ihrer Residenz anzukniipfen, an

den Renaissancebau des Schlosses, der seinerseits schon als ein Denkmal fiir die Erlangung

der Kurwiirde durch die Albertiner entstanden war. | 1

es nicht primidr um die Reprisentation des sichsischen Staates, sondern um eine angemesse- |i
|

Die in den neunziger Jahren deutlich wachsende Erkenntnis und Beriicksichtigung charakte-
ristischer stidtebaulicher und architekrur-historischer Werte beforderte die Entstehung einer |

lokal determinierten Strémung innerhalb des Dresdner Historismus, die formal dem Barock 'l

S T -

verpflichtet war. Der erste Versuch einer Orientierung an der Formensprache des eigentli-

chen Dresdner Barocks durch den Stadtbaurat Wilhelm Rettig, nach dessen Entwurf |
18911893 die Markthalle auf dem Antonplatz errichtet wurde, verfiel noch, als ,Hunger-
stil” apostrophiert, weitgehend der Ablehnung.” Doch nur fiinf Jahre spiter konnte sich
Gustav Dunger beim Umbau der ehemaligen Briihlschen Bibliothek fiir die Sekundogenitur
an exponierter Stelle sowohl in den Dimensionen wie in der formalen Gestaltung des Ge- |
biudes mit Erfolg eng an die Dresdner Architektur des 18. Jahrhunderts anschliefSen. |
Zur Jahrhundertwende iibertrugen Edmund Waldow und Heinrich Tscharmann beim Bau r
des Gesamtministeriums (1900—1904) Formen und Motive der Dresdner Barockarchitektur :
auf einen monumentalen Verwaltungsbau. Sie verwendeten den im spiten Historismus fiir l
Gebdude der éffentlichen Verwaltung und vor allem der Rechtspflege vieltach benutzten Ty- |
pus des Vierfliigelbaues mit zentraler Kuppelhalle, wie er auch dem Leipziger Reichsgericht | |
(1887 ~1895) und dem Miinchner Justizpalast (1891—1897) zugrunde liegt, riickten aber, ‘
indem sie bei der Gestaltung des AufSeren auf der einfachen Lisenengliederung des ‘
Dresdner Spitbarocks aufbauten, deutlich von dem bis zu dieser Zeit vorherrschenden for- j I
malen Pathos der Neorenaissance und des Neobarocks ab. An die Stelle der Mittelkuppel |
setzten sie lediglich einen hohen Dachaufsatz, in dem sich der Einflufl des Jugendstils zeigt. |
Aufgrund dieser Gestaltungsweise konnten in dem Bauwerk sowohl Beziige zu dem stromab }
gelegenen Japanischen Palais gefunden werden” wie auch Ansitze eines neuen, aus der Ge-

bundenheit an traditionelle Stile herausfithrenden kiinstlerischen Wollens, wobei unter die- |
sem Blickpunkt jedoch Kritik an dem Auseinanderfallen von Funktion und Erscheinung — | |
Verwaltungsriume hinter Palastfassaden — gedufert wurde.” i'.
Das stirkere Eingehen auf die stidtebaulichen Gegebenheiten erzwang nun auch den Ver- ’
zicht auf die strenge Symmetrie der Bauanlage, die bisher fiir hochrangige Reprisentativbau- i |
ten verbindlich gewesen war. Bahnbrechend war in dieser Hinsicht das Stindehaus, !
1901-1906 nach dem Entwurf Paul Wallots errichtet. Es ist erstaunlich zu sehen, welche

Wandlung das Projekt im Verlauf der Planung erfuhr und in welchem Mafle sich der Archi- l
tekt des Berliner Reichstages, anders als noch zehn Jahre zuvor Lipsius, nach und nach in !
die stidtebauliche Situation und das architektonische Milieu einfiigte — ein Vorgang, der ii

Wl SLUB hitp://digital. slub-dre sden de/id358704855/23 E— I L S—
Wir flhren Wissen. . —



W SLUB

Wir flhren Wissen.

22

Dresden-Neustadt, ehemaliges Kultusministerium, heute Sichsische Landesregierung,
erbaut 19001904 von E. Waldow und H. Tschormann

wesentlich der Einfluinahme Cornelius Gurlitts zu danken war.” Erstaunlich ist weiterhin
die dabei von Wallot erreichte monumentale Einfachheit der Formensprache, die dem
Dresdner Empfinden allerdings zu derb und undifferenziert erschien. " Thre Haltung erin-
nert entfernt an die klassizierende Phase der deutschen Spitrenaissance im 17. Jahrhundert,
aber in der Handhabung der architektonischen Ordnungen zeigt sie kaum noch eine Stilge-
bundenheit. Eine dhnliche formale Haltung bestimmt auch die Erscheinung des
19041910 nach Entwiirfen von Karl Roth und Edmund Briter erbauten Neuen Rathau-
ses. Ein erster Wettbewerb fiir den Rathausbau 1901 war ohne brauchbares Ergebnis geblie-
ben, da Architekten wie Preisrichter an der damals noch iiblichen symmetrischen Geschlos-
senheit des Bauwerkes festzuhalten versucht hatten, die mit dem zweiten Wettbewerb aufge-
geben wurde. Wesentlich weiter in dieser Richtung waren zuvor schon William Lossow und
Hermann Viehweger bei der Anlage der Kunstgewerbeakademie und des Kunstgewerbemu-
seums gegangen, die 1901—1907 nach ihrem Entwurf in einer dem Jugendstil nahestehen-
den Verwendung von Renaissance- und Barockformen ausgefiihrt wurde.

Der vollige Durchbruch zu einer neuen Auffassung war der Bau des Landgerichts am
Miinchner Platz, 19021907 von Oskar Kramer. Seine Aufgliederung in einen unregelmafi-
gen Gruppenbau erméglichte es, die Gestaltung des Aufleren entsprechend der funkrionel-
len Ordnung und Bedeutung zu differenzieren. Hier ist nicht nur das symmetrische Schema
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vollig gesprengt, es wird auch auf die Verwendung historischer Bauformen verzichtet. Ledig-
lich durch die malerische Gruppierung der Baukérper und einen betont eingesetzten Materi-
alwechsel in den Fassaden — Putz, unterschiedlich bearbeiteter Sandstein und sogar Holz-
fachwerk — wird der Eindruck des Gewachsenen und somit eine historisierende Stimmung
erzielt. Diese Gestaltungsweise hatte sich wihrend des letzten Jahrzehnts des 19. Jahrhun-
derts in der Rezeption der deutschen Renaissance vorbereitet. Wesentliche Impulse hatte sie
durch die 1896 in Dresden veranstaltete Ausstellung ,Die Alte Stadt” erhalten'”, und
durch das Landgericht war sie relativ schnell fiir einen reprisentativen Staatsbau, allerdings
noch nicht im Zentrum, sondern vorerst nur am Rande der Stadt aufgenommen worden.
Wenig spiter ist mit dem unweit an der George-Bihr-Strafle gelegenen Neubau der Ingeni-
eurfakultit der Technischen Hochschule, dem heutigen Beyerbau, 1909-1911 von Martin
Diilfer errichtet, die Trennung vom Historismus vollzogen. Der asymmetrisch angelegte
Baukérper verzichtet jetzt ganz auf historisierende Stimmungswerte, und die Fassadengestal-
ng bezieht ihre Wirkung zu einem wesentlichen Teil aus dem ésthetischen Reiz der ver-
wendeten Materialien, Backstein in Verbindung mit werksteinmifig bearbeiteten Beton. Zu
beriicksichtigen ist jedoch, dal hier wie schon bei den zeitlich vorausgegangenen benachbar-
ten, von Karl Weilbach entworfenen Hochschulgebiuden der Gedanke des Zweckbaues ge-
geniiber dem reprisentativen Charakter der Architektur in den Vordergrund trat, zumal die
architektonische Reprisentation der Hochschule durch das Hauptgebiude am Bismarckplatz
bereits gegeben war. Das Zuriicktreten traditioneller baulicher Rangordnungen hinter funk-
tionelle Gesichtspunkre ist schlieflich auch bei einem Reprisentativbau in zentraler Lage
festzustellen: Die dem einstigen St.-Privat-Platz zugewandte Hauptfront des Staatsarchivs,
das 1911-1915 nach dem Entwurf von Ottomar Reichelt und Heinrich Koch erbaut wur-
de, wird vom Magazinfliigel mit einer zudem noch ganz unkonventionellen Fassadenstruk-
wr gebildet, vertikal durchlaufenden Wand- und Fensterstreifen, wie sie der Kaufhausbau
entwickelt hatte. '”
Der Reprisentativbau im eingangs umschriebenen Sinne war weitgehend auch Stidtebau,
die Dresdner Elbfront hat in der Zeit zwischen 1871 und 1918 ihr heutiges Gesicht erhal-
ten. Wenn es dabei nahezu ausschlieflich Bauten des Hofes und des Staates waren, die ihr
Bild prigten, so war dies das Ergebnis einer seit der Mitte des 16. Jahrhunderts in diese
Richtung laufenden und seit dem 18. Jahrhundert auch zunechmend konsequent verfolgten
Entwicklung. Die reprisentativen Bauten der Stadt konnten in diesem Bild nur einzelne Ak-
zente setzen, in der Vergangenheit durch den Kreuzkirchturm, durch die Kuppel der Frau-
enkirche und nun noch mit dem Turm des Neuen Rathauses. Diese Situation war weniger
eine Folge der Stellung Dresdens als Residenz- und Landeshauptstadt und der Aufsicht der
Landesregierung iiber die stidtebaulichen Planungen der Residenz als vielmehr der Topogra-
phie und der Eigentumsverhiltnisse. Im historischen Stadtgebiet waren die an das Elbufer
angrenzenden Grundstiicke zu beiden Seiten des Flusses grofitenteils fiskalischer Besitz und
somit fiir staatliche, nicht aber fiir stidtische Bauten verfiigbar.

Schon in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts begann der Hof bei der baulichen Reprisen-

tation der sichsischen Monarchie allmihlich hinter den Staat zuriickzutreten, im letzten
Drittel des Jahrhunderts hat der Staat diese Aufgabe vollig ibernommen. Diese Autgaben-
verlagerung entspricht dem Wandel, der sich in der Hofgesellschaft selbst vollziecht. Thre An-
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Sraarsarchiv in Dresden-Neustadt, erbaut 19111915, von O. Reichelt und H. Koch, Aufnahme Mébius 1931

passung an die politischen und sozialen Verinderungen des 19. und beginnenden 20. Jahr-
hunderts kommt in der immer wieder aktualisierten Einbindung der staatlichen Verwaltung
in die Hofrangordnung zum Ausdruck.'” Das Theater, das die Reihe der zwischen 1871
und 1918 entstandenen Reprisentativbauten einleitet, war eine Einrichtung des Hofes, aber
sein Bau wurde als ein ffentliches Anliegen angesehen, und die ihn angehenden Entschei-
dungen wurden von der Legislative und der Exekutive getroffen. Ebenso war das 1912/13
von William Lossow und Max Hans Kiihne an der Ostra-Allee errichtete Schauspielhaus
ein Hoftheater, ohne dafl der Hof Einflufl auf seine bauliche Gestaltung nahm.

Der hohe kiinstlerische Rang des zweiten Semperschen Hoftheaters, der natiirlich bis zu ei-
nem gewissen Grade durch die Bauaufgabe selbst bedingt war, wurde in den folgenden Re-
prisentativbauten nicht wieder erreicht. Generell verloren diese Bauten ihre bisherige Bedeu-
tung fiir die Architekturentwicklung, und vielfach ging ihnen nunmehr das private Bauen
in dieser Hinsicht voraus. Dennoch ist die Dresdner Reprisentativarchitektur jener Zeit
durchgehend von beachtlicher kiinstlerischer Qualitit und Eigenart. Dazu gehért auch der
weitgehende Verzicht auf die fiir den Historismus bezeichnende Uberhshung der Monu-
mentalbauten durch eine zentrale Kuppel. Es gibt sie in einem relativ zuriickhaltendem
Mafstab auferhalb des Stadtkernes, bei dem stidtischen Ausstellungsgebiude von 1894 am
Stiibelplatz und dem Hauptbahnhof, 1893-1898 von Ernst Giese und Paul Weidner, aber

nicht in der Elbansicht der Stadt, die doch zum iiberwiegenden Teil von den Monumental-
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bauten des spiten 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts gebildet wird. Selbst das iiber die
Brithlsche Terrasse dominierende Akademie- und Ausstellungsgebiude legte seinen Kuppel-
bau in den Hintergrund. Letztlich setzte sich die Riicksicht auf den vom 18. Jahrhundert
vorgegebenen stidtebaulichen Rahmen durch, in den sich auch die Bauten des spiten Histo-
rismus einordneten. Dariiber hinaus verbindet sie, ungeachtet der gréfler gewordenen Di-
mensionen, mit den Bauwerken des 18. und der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts ein ge-
meinsames und fiir Dresden bezeichnendes kiinstlerisches Empfinden: die Zuriickhaltung

im Monumentalen und die Bevorzugung des Maflvoll-Gefilligen.

Anmerkungen

U In dieser Hinsiche liflt sich lediglich Nicolais Mitwirkung
an den durch die Militirbaudirektion ausgefilhrren Baurten
der Albertstadt nennen. Auf ihn geht der Entwurf fiir die
Hauprwache zuriick, im iibrigen ist sein Anteil noch unge-
klirt. Siche dazu: Die Bauten, technischen und industriellen
Anlagen von Dresden. Dresden 1878, S. 260; Volker Helas:
Archirektur in Dresden 1800 - 1900. Braunschweig, Wiesba-
den 1986, S. 57, 178

5 Abgebildet bei: Dieter Dolgner: Architektur im 19. Jahrhun-
dert. Ludwig Bohnstedt. Leben und Werk. Weimar 1979,
Abb. 126, 127; Kurt Milde: Neorenaissance in der deut-
schen Architektur des 19, Jahrhunderts, Dresden 1981,

Abb. 263

Y Staatsarchiv Dresden, OHMA Cap. IA Nr. 55-59; Abbil-
dungen bei: Jean Louis Sponsel: Der Zwinger, die Hoffeste
und die Schlofbaupline zu Dresden. Dresden 1924, T. 85

# Die Bauten, technischen und industrielllen Anlagen a.2.0.,
S. 407, 410, Fig. 233, Es hat derartige Beziige schon einmal
dreiflig Jahre zuvor bei den Semperschen Museumsentwiir-

L fen gegeben, aber unter anderem Aspekr und ohne Zusam-

menhang mit der hier angesprochenen Erscheinung,

% Heinrich Magirius: Geschichte der Denkmalpflege. Sachsen.
Berlin 1989, S. 110

8 Cornelius Gurlite: Stadrbild und Bauten. In: Dresdens Ent-
wicklung in den Jahren 1903 - 1909. Hgg. v. O. Richter.
Dresden 1910, S. 1 =22, bes. S. 2

7 Volker Helas: 2.2.0., §. 171

% Cornelius Gurlite: 2.2.0,, 5.7

% Cornelius Gurlit: Das Stindehaus und Paul Walloe. In: 100
Jahre Sichsischer Kunstverein. Dresden 1928, S. 121 -126

W Cornelius Gurlite: Stadebild 2.2.0., 5. 9

1) Volker Helas: 2.2.0., 5. 104

12 Vergleichbar der 1895/96 von Kayser & Groffheim und
Otto March in Berlin errichrete Kauthauskomplex; siche
dazu Kurt Milde: 2.2.0., S. 323, Abb. 387 - 389

1% Karlheinz Blaschke: Hof und Hofgesellschaft im Kénigreich
Sachsen wihrend des 19, Jahrhunderts. In: Dresdner Hefte 8
(1990), H. 1 (Beitrige zur Kulturgeschichte 21), 5. 60-68
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Heidrun Laudel

Dresdner Villenbau

und die ,,Neue Bewegung”

um 1900 ¢

Das Dresden des beginnenden 20. Jahrhunderts ist in die allgmeine Architekturge-
schichte vor allem durch die Reformbewegung in Handwerk und Industrie eingegangen.
Die nachfolgende Zeit hat die Frage nach dem Bleibenden in besonders zugespitzter
Form gestellt. Fiir sie reduzierte sich das Geschehen weitgehend auf Ereignisse, in denen
ihr eigenes Streben Bestitigung fand. Was blieb, waren jene Initiativen, die sich mit der
Person des Mobelfabrikanten Karl Schmidt-Hellerau verbinden: die Prisentation seiner
Maschinenmébel auf der TII. Deutschen Kunstgewerbeausstellung, die Griindung des
Werkbundes und die Anlage der ersten Gartenstadt Deutschlands.

Die Bemiihungen Schmidts und der mit ihm verbundenen Kiinstler und Architekten um
die Industrieform verdienen ungeteilte Anerkennung. Dennoch ist mit ihnen weder die
gesamte Breite der Bewegung, die sich um 1900 in Dresden vollzicht, noch ihr eigentli-
cher Schwerpunkt reflektiert.

Unter den verschiedenen, teils gegensitzlichen Stromungen dominiert weniger die schlich-
te Sachlichkeit, denn der ausgesprochene Wille des Kiinstlers zur individuellen Form.
Selbst bei Karl Schmidt nahm die Produktion fiir den Massenbedarf nur einen bestimm-
ten Anteil ein. Wichtige Erwerbsquelle blieb die Einzelfertigung fiir 6ffentliche und priva-
te Bauten.

Dabei ist es der biirgerliche Villenbau, der besonderes Interesse erfihrt. Das trifft nicht
nur fiir Dresden, sondern auch fiir andere Zentren der Bewegung zu. Die Kiinstlerkolo-
nie, die auf Initiative des Groflherzoges von Hessen-Darmstadt 1899-1901 auf der Mat-
hildenhohe errichtet wurde, erhob den Anspruch, ,Dokument deutscher Kunst™ zu sein.
In Dresden wurde 1906 das von Wilhelm Kreis errichtete ,Sichsische Haus” mit einem ’
umfangreichen Repertoire biirgerlicher Wohn- und Reprisentationsriume zu einem detail-
liert publizierten Héhepunkt der III. Deutschen Kunstgewerbeausstellung.

Nun hatte gerade in Dresden der Villenbau schon die gesamte zweite Hilfte des 19. Jahr-
hunderts hindurch eine bedeutende Rolle gespielt. Die Vorstadtvilla in den Formen der
Neorenaissance war hier zum Inbegriff der ,Dresdner Schule” geworden. Mit der ,Neuen
Bewegung” um 1900 verschoben sich lediglich die Akzente.

Prononcierter als vorher wurde die Forderung gestellt, die Reform im Reich der Familie
zu suchen. Was im kleinen Rahmen in Ordnung gebracht war, sollte befruchtend auf das
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Villa Hiibler, Beuststrale 2, erbaut 1866— 1867 von K. Eberhard (kriegszerstorr)

Grofe wirken. Dabei inderte sich nichts an den traditionellen Geschlechterrollen. Nach
wie vor oblag es der Frau, das Feld der Privatheit zu organisieren. Dementsprechend blieb
auch das Repertoire der Riume im groflen und ganzen unverindert.

Vergleichen wir etwa die Villa Hibler, Beuststrafle 2, von Karl Eberhard 1866/67 erbaut,
mit dem von Heinrich Tscharmann und Oswin Hempel 1906 errichteten Wohnhaus in
der Comeniusstrale 32, dann finden wir hier wie dort das Speisezimmer in ausgezeichne-
ter Lage, das Spielzimmer, das Zimmer der Dame. Lediglich der Sanitdrbereich hat sich
im Laufe der Jahrzehnte auf Grund der technischen Moglichkeiten ausgeweitet.

Allerdings verweist die nun iiblicher werdende Einrichtung eines Musikzimmers darauf,
daR es um 1900 ganz bestimmte Kreise sind, die auf Neuerung dringen. Es ist vornehm-
lich das sogenannte Bildungsbiirgertum, das sich in diesen Jahren gegen die schwiilstige
Reprisentationssucht der Wilhelminischen Ara auflehnt. Zum Maflstab wird dabei das
kulturvolle Heim eines ,Kunstfreundes”. (So lautet das Thema eines Wettbewerbes, den
die . Zeitschrift fiir Innendekoration” 1901 ausschrieb.)

Dennoch belegt das Beispiel Dresdens, dafl die Entwicklung seit Beginn des 19. Jahrhun-
derts viel kontinuierlicher verliuft als gemeinhin angenommen wird. Die Villenbauten,
die hier zu Beginn des 20. Jahrhunderts entstehen, kénnen ihre Verwurzelung in der Tra-
dition nicht verleugnen. Der Reprisentationsanspruch ist nicht aufgegeben und das offen-
sichtliche Streben nach Bequemlichkeit ist nichts prinzipiell Neues.
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Grundriff Villa Hibler

Schon Gottfried Semper, der mit der Villa Rosa gleichsam den Prototyp eines biirgerlichen
Landhauses errichtete, hatte 1834 geschrieben: ,Nicht nur Schutz und Trutz gegen Privat-
feinde soll das neue Wohnhaus gewihren, nein Bequemlichkeit und Anmut sind die einzi-
gen Erfordernisse desselben.” Interessant ist auch, dafd er in diesem Zusammenhang auf
das Beispiel der hiuslichen Einrichtung in England verwies, die bekanntlich um 1900 —
nicht zuletzt durch die Vermittlung Muthesius’ — verstirkte Aufmerksamkeit erregte. ”
Hatte Semper mit der Villa Rosa ein um ein mittleres Vestibiil zentriertes Raumgefiige ge-
schaffen, das den idealen Formtyp verkorperte, so war sein Nachfolger im Amt des Profes-
sors fiir Baukunst an der Kunstakademie — Hermann Nikolai — darauf bedacht, mit im-
mer wieder unterschiedlichen Grundriffanordnungen den individuellen Anspriichen nachzu-
kommen.? Er und seine Schiiler entsprachen damit in gewissem Mafle jener Forderung,
die der Sozialwissenschaftler Heinrich Riehl schon im Jahre 1855 erhob und von der sich
auch die englischen Reformer leiten liefen: Das architektonische Haus der Zukunft miisse
von innen nach auflen gebaut werden.”

Die Variationsbreite der Grundrisse wird neben der Renaissanceform zum Markenzeichen
der ,Dresdner Schule”. Die umfangreichen praktischen Erfahrungen, die man in Dresden
sammelte, schlugen sich 1902 im Band iiber den Wohnungsbau des Handbuches der Ar-
chitektur nieder.” Der Verfasser war Karl Weiflbach, ein Schiiler und Mitarbeiter Niko-
lais, der vor allem als Lehrender wirksam geworden ist. Er war seit 1875 als Professor an
der neugegriindeten Hochbauabteilung des Dresdner Polytechnikums titig. Seine eigenen
Bauten zeigen allerdings einen etwas trockenen Stil.
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Erdgeschofigrundriff Villa Comeniusstr. 32, erbaur 1906 von Oswin Hempel und Heinrich Tschormann,
E.fic}mung Simone Roscher

Der Entwurf einer ,herrschaftlichen Villa” gehorte in den Dresdner Lehreinrichtungen

zum obligaten Ausbildungsprogramm. Ein Schiilerentwurf — 1890 unter der Leitung
Weilbachs angefertigt — zeigt das um diese Zeit iiblich werdende Aufbrechen des Palazzo-
stiles und die allmihliche Hinwendung zu den Formen der deutschen Renaissance: Steil-
dach, asymmetrischer Turm, Runderker.”

In Dresden war es vor allem Kurt Diestel, der fiir den in den 90er Jahren verbreiteten Stil |
der deutschen Renaissance plidierte. Diestel war zunichst Privatschiiler bei Weiflbach ge- E! i
wesen, hatte nach dem Studium praktische Erfahrungen anderenorts — namentlich in Ber- ';
lin, wo u.a. mit Otto March der Villenbau einen Aufschwung nahm — gesammelt. 1896 il
kehrte er nach Dresden zuriick und beteiligte sich ein Jahr spiter aktiv an der Ausstellung i
,Die alte Stadt”. Bei diesem Projekt handelte es sich vorrangig um den Versuch, Stim- 1 1’@';
mungswerte der frithbiirgerlichen Stadt in die neue Zeit zu holen, aufkommende nationale .'
Gefiihle zu befriedigen. | '-.
Diestel machte aber dariiber hinaus sachliche Anspriiche geltend. Er hob besonders die Ge- ‘|
schmeidigkeit des nationalen Stiles hervor und wandte sich entschieden gegen den Vor-
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wutf von Muthesius, daf manches an den Bauten in deutscher Renaissance auf eine rein
formale Vorliebe fiir malerisch pikante Gruppierungen deute. Er erklirte die Erker und
sonstigen An- und Aufbauten, wie sie sich an seinem eigenen Haus an der einstigen
HochuferstraRe in Blasewitz (1897) zeigten, als zweckmifige Raumerweiterungen.
Kommen wir noch einmal auf Karl Weiflbachs Abhandlung iiber den Wohnungsbau zu-
riick! Sie gibt einen gewissen Aufschlu iiber die Dresdner Situation zu Beginn des Jahr-
hunderts, iiber das Verhiltnis von Tradition und Neuheit, wobei es Weifbach offensicht-
lich um eine sachliche Darlegung von Bewihrtem und nicht um spektakulir Neues ging.
Unter den veroffentlichten Beispielen fiir herrschaftliche Villen findet sich das Wohnhaus
H. Schmeil, Bendemannstrafle 5, von dem Architekten Michel, das im Krieg zerstort wur-
de.” Auffillig ist hier das Bemiihen, simtliche Wohnriume miteinander zu verbinden.
Als Tendenz life sich das schon bei den Villen der 60er und 70er Jahre beobachten,
etwa bei der Villa Hauschild, Parkstrae 9, bei der — allerdings in strenger Axialitit —
die wichtigsten Riume aneinandergefiigt sind. "

Beim Haus Schmeil 6ffnet sich das Speisezimmer mit einer Schiebetiir zur Halle. Was
bei Semper isolierter Kern des Hauses war, wird jetzt in die allgemeine Wohnfunktion
einbezogen. Hier mag das Beispiel der ,English Hall” Pate gestanden haben. Auch bei
dem Landhaus, das Oswin Hempel ab 1912 in Loschwitz fiir den Besitzer der Biren-
schinke Karl Hohne baute, erhilt die Eingangshalle durch ihre Nutzung als Musikzim-
mer wohnlichen Charakter. Es wiire aber falsch, darin etwa ein durchgingiges Prinzip im
Dresdner Villenbau des beginnenden 20. Jahrhunderts zu sehen. Dazu ist die Tradition
des bewuflt in Gegensatz zu den Wohnriumen gesetzten reprisentativen Vestibiiles zu
grof. Tscharmann und Haenel sehen sogar gegen Ende des ersten Jahrzehnts alle Versu-
che, hier verindernd zu wirken, etwa auch an die altdeutsche Diele anzukniipfen, als ge-
scheitert an. Es bleibe dieser Raum in seinem Grundcharakter unwohnlich, lautet ihr
Fazit.”

Wie in Wien, Miinchen, Paris — um nur einige Stidte zu nennen — geht auch in Dres-
den gegen Ende des 19. Jahrhunderts cin wichtiger Impuls von den Kiinstlern und deren
Streben aus, eine Raumgestaltung im Sinne eines Gesamtkunstwerkes zu schaffen. Im
Hausbau riicke das Interieur ins Blickfeld, und von daher erhilt das Anliegen einer Ge-
staltung von innen nach auflen eine neue Dimension.

Kiindete der Entwurf des Weilbach-Schiilers aus dem Jahre 1890 noch von der jahrzehn-
telangen Tradition der Neorenaissance-Ausstattungen, so will man jetzt die Fesseln der hi
storischen Stile abstreifen und — beginnend bei der Ausstattung — zu freieren Formbil-
dungen kommen. Die Verinderungen werden schon in den Grundrifidarstellungen deut-
lich, wo nicht mehr die Struktur der Deckenplafonds, sondern die Mébilierung erscheint.
Kennzeichnend fiir den kiinstlerischen Aufbruch ist es, dal auf der Internationalen
Kunstausstellung 1897 in Dresden erstmals in Deutschland die Leistungen des ,Art nou-
veau” aus dem Salon des Pariser Kunsthindlers Samuel Bing zu sehen waren. Insbesonde-
re die Gestaltungen Van de Veldes, die im Januar 1896 in Paris noch einen Skandal aus-
gelost hatten, wurden in Sachsens Metropole als Zeichen von Neuem mit Beifall aufge-
nommen und machten den jungen belgischen Kiinstler mit einem Schlage beriihmt.

Wir flhren Wissen.

http://digital slub-dresden.de/id358704855/32 ) I ' m
I,

5 REEDNER
[ESCHICHTSVERRIS o.¥.



Halle des Landhauses von Karl Hohne in Dresden Loschwirz, Kiigelgenstrafse 12,

erbaut 1912 von Oswin Hempel
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Eine bedeutende Rolle spielte in diesem Prozef die Kunstakademie, wo sich mit der Be-
rufung des aus der Miinchner Sezession stammenden Gotthardt Kuehl (1895) und des in
Stuttgart und Berlin ausgebildeten Otto Gufimann (1897) gegen Ende des 19. Jahrhun-
derts entscheidende Verinderungen vollzogen hatten. Guffmanns Arbeitsfeld, die Orna-
mentmalerei und dekorative Gestaltung, war ein Gebiet, das im Zentrum der Erneue-
rungsbewegung stand. Er und seine Mitarbeiter gehérten spiter zum Kern der Kiinstlerge-
meinschaft ,Die Zunft”, in der das Zusammenwirken von Architektur und bildnerischer
Ausstattung erklirtes Ziel war.

Der Umbruch vollzog sich wie anderenorts auch. Pflanzliche und geometrisch-ornamenta-
le Motive begannen die historischen Stilformen zu verdringen. In Dresden geschah das
vergleichsweise diszipliniert. Tektonische Grundstrukturen wurden nur ganz vereinzelt an-
getastet.

Wilhelm Kreis — seit 1902 Professor an der Kunstgewerbeschule — experimentierte zu-
nichst mit dem gleichmifig iiber die Wand gezogenen flichigen Ornament, wie es in
der englischen Reformbewegung iiblich war. Auf diese Weise gestaltete er den an die
Lingnersche Stadtvilla angefiigten Festsaal.'” Bei spiteren Innenraumgestaltungen — wie
bei der Villa Wollner'” — kehrt er wieder zu klassisch-traditionellen Formen zuriick, die
die konstruktive Struktur betonen.

Was hier am Beispiel von Wilhelm Kreis erkennbar wird, gilt generell: Jene schwungvoll-
freien Dekorationen, die unter dem ,Stern des Ausstellungswesens und des Plakates gebo-
ten” waren — wie es Kurt Diestel einmal ausgedriickt hat'” — fanden in Dresden nur be-
dingt Verbreitung. Insbesondere bei der Durchbildung des Gesamtbaukérpers zeigte es
sich, daf8 einer vollig neuartigen Form Grenzen gesetzt waren.

Dagegen ist bei den als beispielhaft publizierten Bauten, wie bei der Villa Comeniusstra-
Re 32, ein ausgesprochener Zug zur Monumentalitit erkennbar. Dazu tragen die geglitte-
te Front, das hohe, oft mehrfach gebrochene Dach, die Runderker und der meist symme-
trische Aufbau bei.

Die besonders einfluffreiche Ornamentklasse Gufmanns war es ihrer Einbindung in die
Akademie schuldig, ihr Hauptaugenmerk auf die monumentale Malerei mit dekorativem
Beiwerk und damit ganz von selbst auf den groflen éffentlichen Raum zu richten. Guf-
mann schuf unter anderem die Ausmalungen im Treppenhaus des Neuen Rathauses und
die der Christuskirche. Das hier zutage tretende ausgesprochene Kunstwollen schlug sich
auch im Villenbau nieder, wo eine eher kriftige Ornamentik, die sich nicht selten zur
bildlichen Gestalt schlof, gepflegt wurde. Wir haben es mit einer Dekorationsweise zu
tun, die nicht jene Schlichtheit erreicht, wie sie Morris und seine Schiiler im englischen
Hauswesen anstrebten. Das Beispiel der Haushalle in der Villa Comeniusstrafle 32 mag
uns das verdeutlichen.

Freilich kann sich keiner der um zeitgemifle Gestaltung bemiihten Kiinstler dem Ein-
druck jener sachbezogenen Form entziehen, wie sie sich im Maschinenmobel offenbarte.
Spitestens nach der spektakuliren Schau auf der III. Deutschen Kunstgewerbeausstellung
schien eine kiinstlerische Neubestimmung vonnéten. Die Griindung des Werkbundes
und der ,Zunft” zeugen davon. Sie fillt aber dennoch nicht so aus, wie man es in Kennt-
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Villa Comeniusstralle 32, Gartenansicht um 1930
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Landhaus von Karl Héhne, Gartenansicht
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nis weiterer Entwicklungen meinen kénnte. ‘
Bezogen auf das biirgerliche Einfamlienhaus bleibt die geradezu provozierende Schlicht- N
heit Tessenowscher Bauten die Ausnahme. Mit seiner Auffassung, wonach das Ornament |

mangelnde Kraft, den Zustand der Miidigkeit anzeige, blieb er voerst allein. " Seine Ar- i
chitektenkollegen, die mit ihm in der Kiinstlergemeinschaft ,Zunft” zusammenwirkten, i
suchten nach wie vor nach Feldern, in denen sich Kiinstlerisch-Individuelles und damit i
im Zusammenhang bildnerischer Schmuck entfalten konnte. Die Villa des finanzkrifti- | |

gen Auftraggebers war die dafiir angemessene Bauaufgabe.

Das Landhaus, das sich der mit der Gemeinschaft eng verbundene Karl Héhne 1912
von Oswin Hempel in Loschwitz errichten lief, zeigt im Inneren wie im Aufleren, dafl
dabei auch der reprisentative Anspruch, wie er fiir die Neorenaissancevillen an der Biir- i

gerwiese aus den G0er und 70er Jahren des 19. Jahrhunderts kennzeichnend war, nicht
13)

- aufgegeben ist. |

|
Anmerkungen
I Gottfried Semper: Vorliufige Bemerkungen iiber bemalte Ar- N Karl Weilbach: Wohnhiuser, a.2.0. S. 376, Fig. 418 !' .
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Kurt Milde

Die gute Form

AX  asis

Bei der Uberwindung des weitgehend inhaltlos gewordenen Historismus hat das Bemiihen
um die gute Form eine wesentliche Rolle gespielt. Es hatte einen ausgesprochen sozialen
Hintergrund. Daher ist es eine interessante Frage, warum gerade Dresden dem Entstehen
einer solchen Konzeption den notwendigen Boden bieten konnte, denn wer die Geschichte
Dresdens im vorigen Jahrhundert kennt, weiff, dafl es keine direkte Verbindung zwischen
der entwicklungstrichtigen Zeit von 1830 bis 1848 und den groflen Ausstellungen um
1900 gibt. Dresden war in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts alles andere als ein
Hort des Fortschritts. Und eben daraus ergibt sich die Frage, wieso Dresden so plotzlich ei-
nen bevorzugten Platz in der europiischen Kulturentwicklung einzunehmen vermochte?
Die Losung des Problems muf8 offenbar im gesellschaftlichen Strukturwandel gesucht wer-
den, der sich in den neunziger Jahren mit der rasch hintereinander vorgenommenen Einge-
meindung der rings um Dresden entstandenen Industriedérfer vollzogen hatte. Dieser Pro-
ze fiihrte dazu, dafl der Unternehmer sowie alle von seiner Lebensweise geprigten Bevol-
kerungsschichten nun politischen und kulturellen Einfluff in der bisherigen Beamten- und
Pensionirstadt Dresden gewannen. Das Besondere an diesen neuen gesellschaftlichen Krif-
ten war, dafl sie nicht der Grundstoffindustrie, sondern der konsumbestimmten Industrie
zugehorten, die sich damals sehr rasch in Dresden entwickelte und deren fiihrenden Kopfe
meist selbst aus unteren Schichten kamen.

Als Beispiel fiir diesen Unternchmertyp sei der Zigarettenfabrikant Hugo Zietz genannt.”
Er konnte sich 1907 ein neues Werksgebiude fiir seine 1886 gegriindete ,,Orientalische
Tabak- und Cigarettenfabrik Yenidze” durch den damals noch recht unbekannten Architek-
ten Martin Hammitzsch errichten lassen. Es hat heute fiir Dresden fast ebenso grofien
Symbolgehalt wie der Zwinger. Zietz hatte seiner zuniichst bescheidenen Fabrik den Na-
men einer kleinen tiirkischen Ortschaft in einem der bekanntesten Tabakanbaugebiete ge-
geben, aus dem er unter anderem seinen Rohtabak bezog. Binnen kurzem vermochte er
bei einer Gewinnspanne von 90 % (!) seine Produktion so zu steigern, dafl er bereits um
1900 als Sieger aus dem Konkurrenzkampf mit 80 anderen Fabriken hervorgehen konnte.
Die nach weiterem rasanten Aufschwung in Angriff genommene neue Zigarettenfabrik ist
aber nicht nur wegen ihres orientalischen Aueren erwihnenswert. Sie ist auch ein histo-
risch beachtlicher Stahlbetonbau, ja, wenn man der Literatur Glauben schenken darf, ist
sie sogar der erste Industriebau in Deutschland, der durchgingig in Stahlbetonskelettbau-
weise errichtet worden ist. Diese Bauweise hat sich bewihrt, denn in der Folgezeit konnte
so ohne allen Aufwand den immer wieder nétigen technologischen Verinderungen entspro-
chen werden. Ebenso bemerkenswert ist aber auch der hohe soziale Standard dieser Fabrik.
So befand sich im fiinften Stockwerk eine Kiiche mit Speisesaal fiir 1 000 Arbeiter, der —
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Zigarettenfabrik Yenidze, Luftbild Hahn 1932

s0 hieR es in der zeitgendssischen Literatur — den ,Eindruck eines Fiirstensaales in einem
alten romanisch-byzantinischen SchloR” gemacht habe.” Ferner gab es eine Badeanlage,

die den Arbeitern unentgeltlich zur Verfiigung stand und deren ,weifle Kacheln und weifle
Emaillewannen” ihr ,das Auerste von Sauberkeit und Eleganz” gegeben hitte.” Im Kup- ||
pelraum waren schlieBlich Ruhehallen fiir die Frauen und Minner eingerichtet worden, i
wo Zeitschriften auslagen und Feldbetten und Liegestiihle standen, auf denen ,iltere Arbei- | I
ter in den Pausen, vollig ungestort, ausruhen und ihr Mittagsschlifchen halten” konnten.” i
Nicht zuletzt ist zu erwihnen, dafl der Energiebedarf durch ein eigenes Kraftwerk gedeckt
wurde, daR das gesamte Gebiude innerhalb einer halben Stunde erwirmt werden konnte |
und daf die Arbeitssile ausgezeichnet belichtet und beliiftet waren. Zwar ist es verstind- K
lich, da® Walter Gropius mit seinem Fagus-Werk bei den Architekten und schon gar bei |
den Architekturhistorikern mehr Beifall gefunden hat als Hammitzsch, aber fiir die Ant-
wort auf die Frage, welche geistigen Grundlagen wohl in Dresden wirksam gewesen sein
mogen, auf denen der beachtliche Beitrag zur europiischen Kunstentwicklung geleistet wer-
den konnte, scheint mir die Kenntnis solcher Bauvorhaben doch von Bedeutung zu sein:
All das, was Gropius um 1911 im Hinblick auf die Gestaltung des Arbeitsplatzes fordern
sollte, ist hier durch Tietz und Hammitzsch 1907 verwirklicht worden.

In allen diesen damals fiir Dresden maflgebenden Werken, in der Nihmaschinenfabrik

von Seidel und Naumann, den Kamerawerken Heinrich Ernemanns oder der Sanitir-
keramischen Fabrik von Villeroy und Boch — um nur einige zu nennen — war nicht der
schwer arbeitende Werktitige, sondern der intelligente Facharbeiter erforderlich, der dem-
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entsprechend gut verdiente und auch einige Anspriiche an seine Wohnung und die Freizeit
stellte. Das wiederum gab weitsichtigeren Kiinstlern und Unternehmern den Anreiz, sich
mit dem Wohnumfeld des Arbeiters zu befassen — vor allem waren billige Mébel gefragt.
Das war der Boden, auf dem durch den Initiator von Hellerau, Karl Schmidt, 1899 die
Dresdner Werkstitten fiir Handwerkskunst gegriindet werden und auch erfolgreich arbei-
ten konnten. Auch Schmidt war ein einfacher Handwerker gewesen, der in ausgiebigen
Wanderfahrten in den verschiedenen Lindern Europas sein Handwerk als Tischler griind-
lich gelernt hatte, bevor er eine kleine Werkstatt in Dresden-Laubegast eréffnen konnte.
Sein Gespiir lief ihn auf die Mébelproduktion fiir die unteren Schichten setzen, und das
fiihrte ihn zum wirtschaftlichen Erfolg.

1902, also drei Jahre spiter als die Dresdner Werkstitten, entstanden auch noch die Werk-
stitten fiir deutschen Hausrat. Welche groffe Bedeutung dieser neue, gleichsam innere
Marke hatte, zeigte die bereits 1899 erfolgreich durchgefiihrte ,Volkstiimliche Ausstellung
fiir Haus und Herd”, die erstmalig einfache Wohnungseinrichtungen fiir minderbemittelte
Biirger zeigte. Die Entwiirfe dafiir waren im Rahmen eines Wettbewerbs entstanden, der
cigens fiir diese Ausstellung ausgeschrieben worden war. Karl Grof8 sowie Gertrud und
Erich Kleinhempel lieferten die Entwiirfe, die von den Dresdner Werkstitten ausgefiihrt

wurden. Die damals gebauten Mébel waren noch unter dem geforderten Kostenlimit ge-
blieben. ”

Deutsche Werkstitten Hellerau, Aufnahme 1948
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Gerade diese Zielstellung der Ausstellung, die Qualitit der Exponate und der Anklang,
den sie fand, lassen vermuten, daf das geistige Klima, das mit dem wirtschaftlichen Auf-
schwung Dresdens verbunden war, sehr anzichend auf alle Reformer gewirkt haben muf?, a1
qumal sich die fiihrenden Industriellen der Stadt zum Teil selbst sehr aktiv in der Reform-

bewegung engagiert haben. , |
Es ist vorstellbar, dafl diese Industrie sowohl wegen ihrer Zielrichtung als auch — und

wohl vor allem: wegen der Gestaltung des Produktionsprozesses selbst als neue Hoftnung |
fiir alle jene erscheinen konnte, die auf die Ideen setzten, die das 19. Jahrhundert zur Ver- |
besserung der Lage der Arbeiter hervorgebracht hatte. Besonders jene mufSten sich besti-
gt fithlen, die nicht so sehr das kapitalistische System, sondern die mit ihm verbundene |
Entfremdung der Arbeit als die Quelle des kulturellen Verfalls ansahen und in ihrer Uber-
windung die Méglichkeit kultureller Besserung suchten: Arbeit fiir den Menschen, Ver-
wirklichung des Menschen in der Arbeit, Freude am Geschaffenen, damic vollig andere
Einstellung zur Arbeit selbst schienen nun als neue Qualititen der Arbeit erreichbar und
das um so eher, als auch die neuen Fabrikherren solchen Gedanken entgegenzukommen
bereit waren.
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von Gertrud und Erich Kleinhempel

i-l SLUB http://digital slub-dresden.de/id358704855/41 i i :ﬂ
I
A T

Wir flhren Wissen.

]
* GESCHICHTYVERREDN oY,



mm

40

Hinreichende Aufklirung und Erziehung sowie bewufftes Bemiithen um eine entspre-
chende Umwelt muflten es erméglichen, die gesellschaftliche und kulturelle Gesundung
zu verwirklichen. So duflerte Lux — einer der maflgeblichen Pioniere der modernen Be-
wegung — anlifflich der Eréffnung der Lehrwerkstitten der Dresdner Werkstitten im
Jahre 1907: ,Die Ausiibung eines edlen Handwerks erfodert den Einsatz der besten
menschlichen Krifte, weil keine Arbeit gut getan werden kann, wenn nicht Herz und
Hirn an der Leistung der Hand beteiligt sind. Es gibt keine héhere Bildung als die
Fihigkeit, edle Arbeit hervorzubringen oder echte Arbeit zu erkennen oder zu fordern.
Von der Hohe der gewerblichen Arbeit hiingt die Héhe der nationalen Kultur ab, das

soziale Ansehen und die Menschenwiirde des gewerblichen Arbeiters”.”

Unter solchen geistigen Voraussetzungen erlosch auch die Notwendigkeit, an den alten,
historisch orientierten Idealen als Schutzwall fiir die menschlichen Werte festzuhalten.
Aus der Zeit heraus, aus ihrem unmittelbaren Wesen bot sich nun die Gelegenheit zu
selbstbewuflter Verwirklichung des Menschen. Diese Hoffnung war damals offenbar
weit verbreitet und fiithrte zu umwilzenden Konzeptionen fiir eine menschliche Umwelt.
Wie weit solche Konzeptionen getrieben wurden, wird daran klar, daf8 der Entwurt fiir
eine Industriestadt, der auch fiir das Jahr seiner Verbftentlichung — 1907 — noch aufse-
henerregend genug war, bereits ab 1903 durch Tony Garnier bearbeitet worden ist.”
Sein Entwurf ist die allgemeine Huldigung an eine menschliche Funktion der Industrie.
Das ist aus der suggestiven Gestaltung des Werkes ohne weiteres zu erkennen. Zugleich
aber ist diese so segensreich gedachte Industrie wohl mehr als eine abstrakte, allgemeine
Grundlage des menschlichen Wohlstandes zu sehen. Dafiir spricht die konsequente Tren-
nung der Industrie von den Wohngebieten und deren gleichsam paradiesischen Atmo-
sphiire.

Ein weit davon entfernter Grundgedanke beherrschte dagegen die von Karl Schmidt
initiierte Gartenstadt Dresden-Hellerau. Sie sollte nicht nur naturverbundenes Wohnen
in einem eigenen Haus mit intensiv genutztem Garten ermdoglichen, sondern vor allem
auch soziale Sicherheit durch ein ausreichendes Arbeitsplatzangebot garantieren. Miet-
wucher und Bodenspekulation sollten durch genossenschaftliches Eigentum des Baugrun-
des ausgeschlossen sein. Karl Schmidts Architekt, Richard Riemerschmid, entwarf den
Bebauungsplan der Siedlung, der die Bauviertel und die Straflen und Wege festlegte.
renvielfach gekriimmert Verlauf entsprach der damals vorherrschenden und von Camillo
Sitte theoretisch begriindeten Auffassung vom Stidtebau. Doch ist die gewundene Stra-
enfiihrung offenbar ebenso aus dem bewegten Relief des Baugelindes abgeleitet, Es er-
laubte eine malerische und auf weite Durchblicke zwischen den Hiusern und Hausgrup-
pen berechnete Gestaltung.

Vergleicht man die grofSartige Vision einer Industriestadt, wie sie Garnier entworfen hat-
te, mit dem Riemerschmidschen Grundkonzepr fiir Hellerau und zieht man die weitere,
durch die funkrionalistischen Grundsitze gekennzeichnete Entwicklung, wie sie mit dem
Fagus-Werk 1911 eingeleitet und in den zwanziger Jahren zur Wirkung gebracht wur-
den, in Betracht, so kann leicht der Eindruck entstehen, daff das Experiment Hellerau
nur einen recht beschrinkten Wert als Zeugnis einer zeitlich eng begrenzten Ubergangs-

W SLUB

R T
Wir flhren Wissen. GESCHICHTIVERRIN oV,

http:/digital slub-dre sden de/id 358 704855/42 s I ﬂ
oy



i : r .I-‘-.: xalf
il . e e
nmu (I

Ideale Industriestadt, Entwurf Tony Garnier

etappe zwischen Historismus und Funktionalismus haben kénne. Doch dieser Schlufd
wiirde wohl ein Kurzschluf und damit fehlerhaft sein, denn Riemerschmid und seine
Gesinnungsgefihrten gingen von anderen Primissen aus. Fiir sie war die Arbeit als kon-
kreter Prozefl und ihre ebenso konkretes, durch den Arbeiter geprigtes Produkt Aus-
gangspunkt und Ziel.

Diesen hier in Dresden wirksam werdenden Kriften der Kunsterneuerung ging es dar-
um, mit der Reform der Arbeit die Kunst zu reformieren und iiber sie auch die Reform
des Lebensrahmens und letztlich die Besserung des Menschen selbst zu erreichen. Es

ging um den guten Menschen, durch gute Lebensbedingungen und gute menschliche Be-
zichungen gebildet. Diesem ethisch orientierten Ziel konnte die schlechthin schéne

Form, wie sie viele der Jugendstilmeister im Bemiihen um die Erneuerung der Kunst ge-
sucht und in der uneingeschrinkten Individualitit der Form zu finden geglaubt hatten,
nicht geniigen. Die gute Form — also die den Menschen im Sinne des Guten beeinflus-
sende Form — galt es zu finden, das heifdt, es wurde die praktisch taugliche, solide, mit
gediegenem Material und ihm entsprechenden Werkzeugen und Bearbeitungsverfahren
hergestellte und eben deshalb gute Form gesucht.

Diesem Ziel, die gute Form zu propagieren, war die grofle Kunstgewerbeausstellung von
1906 ausdriicklich gewidmet worden, und was man unter solcher guter Form verstand,
verdeutlichte eine von der Dresdner Architektenfirma Schilling und Gribner ausgestellte
Einrichtung einer Wohnkiiche in einer Arbeiterwohnung. Abere auch das von Peter Beh-

i'l SLUB hitp://digital slub-dresden.de/id358704855/43

Wir flhren Wissen.

ﬂ-l#ill.ﬂi'ﬂl’-lifl"l (A8



#_—ﬁ

W SLUB

42

rens entworfene Empfangszimmer geniigte diesen Anspriichen, die dann Riemerschmid
mit der Einrichtung des groflen Biiros — des sogenannten Schreibsaales — im neuen
Hellerauer Werk in besonders charakteristischer und iiberzeugender Form verwirklichen
konnte.

Der ganze Unterschied der doch recht weit voneinander abweichenden Zielsetzung in-
nerhalb dieser als ,Jugendstil” etikettierten Strémung wird klar, wenn man Gliser von
Louis Comfort Tiffany und Riemerschmid vergleicht: Tiffanys Gliser sind vergegen-
stindlichter Gestaltungswille, Suche nach dem Neuen schlechthin, Riemerschmids Gli-
ser benutzen bereits die neu gewonnene Formkultur, ohne sie demonstrativ vorzutragen
fiir gute, namlich auch praktisch taugliche Gliser.

Dieser, dem Produktionsvorgang und der praktischen Tauglichkeit der Form verpflichte-
ten Gestaltungsweise folgt Riemerschmid unter anderem auch bei seinen Bauten in Hel-
lerau: Ohne Frage wire es falsch, zu behaupten, daf die stidtebauliche Konzeption oder
die des Hauses oder auch die formale Durchbildung des Details allein aus der Funktion
hergeleitet sei. Ohne Frage hat Riemerschmid Formvorstellungen verwirklicht, denn
nicht einmal die scheinbar funktional bedingte Verteilung der Fenster in den Ansichtsfli-
chen seiner Hauser ist tatsichlich durch funktionale Erfordernisse bedingt. Die Fenster
sind nicht zuletzt nach isthetischen Gesichtspunkten verteilt. Aber alle diese Formen
sind handwerklich und bautechnisch beherrscht. Aufgrund dieser Beherrschung des Bau-
vorganges war es ihm méglich, auch in den einfachsten Gebduden hinreichend formale
Belebtheit zu schaffen. Bei den Kleinhidusern gibt die kriftige, leicht gegeniiber der
Wandoberfliche vorspringende Fensterbank der Fassade Relief, unterstiitzt durch den
einfachen Fensterladen oder das leichte Zuriicksetzen des Sturzes gegeniiber der Wand-
oberfliche. Der Bruchsteinsockel, der glatte Putz und die sanft modellierte Biberschwanz-
deckung des Daches geben ebenso Abwechslung wie die leicht bewegte Linienfithrung
von Sockel und Traufe im einzelnen Haus. Der Hausgruppe und dem stidtebaulichen
Raum verleiht die harmonische Bewegtheit der Baukdrper eine angenehme Vielfalt. Man
ist in der Lage, dem Zusammenspiel unterschiedlicher Teile zu einem reizvollen Ganzen
nachzuspiiren, und erkennt dabei, dal auch die letzte, kleinste Form notwendig und auf
das Ganze bezogen ist.

Bemerkenswert und sehr charakteristisch fiir dieses Suchen nach der guten Form ist es
auch, dafl Karl Schmidt auf Anraten von Riemerschmid vor dem Beginn der Planungen
fiir Hellerau eine Kommission ins Leben gerufen hatte, die sich damit befafite, die
Lebensverhiltnisse und Wiinsche der kiinftigen Bewohner an ihre Wohnung zu ermit-
teln. Dazu wurde cin spezieller Fragebogen ausgegeben, in dem unter anderem auch ge-
fordert wurde, den Grundriff der derzeitigen Wohnung und den der gewiinschten aufzu-
zeichnen.” Aus diesen Fragebogen wurden dann die Raumprogramme abgeleitet. Woh-
nung und Auflenraum wurden von vornherein als gestalterische Einheit betrachtet.
»Wenn so alles bedacht und gemacht ist”, schrieb Riemerschmid 1907, seine Vorstellun-
gen von

Arbeiterwohnungsbau erliuternd, ,dann miiffite das Ergebnis sein, dafl die Wohnstitten
auflen wie innen dieselben Eigenschaften zeigen, die wir auch an den Bewohnern finden
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mochten: ehrlich, anstindig, schlicht, geniigsam und dazu stolz und ruhig, selbstbewufit,
heiter und treu. Wenn man an einem Feierabend in einer Gasse eine Schar gemiitlich
beieinander stehen sieht, nicht in Reih’ und Glied, nicht aufgeputzt, nicht irgendwie zur
Schau sich stellend, sondern ohne strenge Ordnung, aber auch ohne dafl sich einer bestd-
igend vordringte, in Hemdsirmeln, vielleicht auch die Pfeife zwischen den Zihnen, in
behaglichem Gesprich, dann sollte man sich denken miissen: ja, die passen zueinander,
die Hiuser und die Menschen.””

Diese Passage von Riemerschmid belegt wohl am ehesten, dafl ,gute Form” fiir ihn

mehr war als eine neue Vokabel — sie war bewuflt gewiihlt, um den neuen und auch
betont sozialen Inhalt der Bemiihungen um die Reform von Kunsthandwerk und Archi-
tektur zu verdeutlichen.

Wiirde das Werk weiterer wichtiger Architekten und Kiinstler dieser Zeit eingehender
betrachtet, so wire leicht nachzuweisen, daff Riemerschmids Grundanliegen von vielen
geteilt wurde und daf unter ihnen iiber alle formalen Nuancierungen hinweg grundsitz-
liche Ubereinstimmung in der Zielsetzung bestand: Nicht der Stil als eine neue formale
Qualitit, sondern die gute, weil Geist und Leben positiv beeinflussende Form muf8 das
Ziel der Gestaltung sein. Um dieses neue Ziel zu erreichen, wurde an die Tradition an-
gekniipft. Es wurde die im Handwerk gegebene unmittelbare schopferische Beziehung
swischen Mensch und Arbeitsgegenstand zum Ausgangspunke fiir die Kunsterneuerung

Blick auf Dresden-Striesen mit Ernemannwerk, Luftbild Hahn 1930
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gemacht. Das war zugleich ein historischer Wendepunkt. Hier endete das 19. Jahrhun- ]
dert als der grofle Versuch, ein geschichdich begriindetes Ideal zu verwirklichen, und es
begann das 20. Jahrhundert mit seinem neuen Bemiihen, den Menschen selbst in Kunst

und Leben zu verwirklichen: Ein dornenreicher, durch lange Umwege miihsamer und

durch manche Fata Morgana auch beeintrichtigter Weg — aber der einzige, der in unse-
rer Zeit fiir Leben, Kunst und Architektur eine Hoffnung lif3c.
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Rita Theuerkorn

Schritte der Stadtplanung
°  nach 1900

Die Architekturgeschichte einer Stadt, cinen bestimmten Zeitraum betretfend, erzeugt cin
irrefiihrendes Bild, wenn sie allein anhand der in diesem Zeitabschnitt errichteten Gebiu-
de dargestellt wird. Leicht ist nachzuweisen, wie unentbehrlich dazugehorig die Architek-
wrwerke des Aufenraumes — Hofe, Girten, Parks, Stralen und Plitze — sind. Stidtebau-
liche Raumfolgen und -strukturen der Alt-, ggf. auch der erweiterten Innenstadt, finden
allenfalls Eingang darin, selten die Gesamtstadt und ihre landschaftliche Einbettung, au-
Rer in einigen schwirmerischen Einleitungssitzen. Letztlich aber, wer wollte, wenn er

iber .die Stadt” berichtet, eben diese Gesamtheit auslassen? Macht nicht gerade sie fiir
den einzelnen ein gutes Teil seines Gefiihls als Biirger aus? Nun haftet der Planungstitig-
keit auf diesem Gebiete eine Eigenheit an: Thre Ergebnisse werden erst sichtbar, wenn der
eng gefallte Zeitraum bereits verflossen ist, unter Umstinden Jahrzehnte spiter. Dann

aber hat die schnellere Geschichte bereits diese Konzepte wieder verworfen, ihnen véllig
andere entgegengesetzt. Das macht es schwer, wenn nicht unmdglich, analog zur Bautitig-
keit eines Zeitraumes von wenigen Jahrzehnten gesamtstddtische Planung und Entwick-
lung einheitlich darzustellen. Der Verfasserin blieb der Ausweg, einerseits Uberschneidun-
gen am Anfang und Ende des vorgesehenen Zeitabschnittes in Kauf zu nehmen und ande-
rerseits gesamtstidtische Planung und gesamtstidtische Entwicklung in gewissem Sinne zu
trennen.

Die folgenden Ausfithrungen schliefen an die von Dr. Werner Pampel bereits 1964 unter-
suchten Stadtplanungsschritte von 1862 und 1901 Y sowie die 1905 verabschiedete Bau-
ordnung der Stadt Dresden an.

Das 19. Jahrhundert hatte fiir Dresden mit der sich durchsetzenden Industriealisierung
wie fiir viele andere Stidte den Wandel zur modernen Grofistade gebracht. Das bedeutete
sowohl Aufblithen und Erweiterung der Stadt, innere Verstidterung””, eindrucksvolle &f-
fentliche Bauwerke und neue Wohnhiuser in bis dahin nicht gekannter Menge als auch
éin ZerflieRen des Stadtbildes”, das Auflésen grofriumiger Beziehungen, des bis dahin
selbstverstindlichen Verhiltnisses von Haus und Stadt. Die umfangreichen Stadterweite-
rungsgebiete — ob Industrievorstidte oder Wohnbereiche mit geschlossener oder offener
Bebauung — unterschieden sich weniger als zuvor von jenen anderer Stidte, waren weni-
ger als das bisher Gebaute ,Dresden”. Die in die Grofistadt hineinwachsenden Dérfer ver-
loren ihre landwirtschaftliche konomische Basis und damit ihre kommunale Eigenstindig-
keit?. Diesen Tendenzen setzten die Gesamtbebauungspline und Stadterweiterungspline
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Teilplan zum ,Gesamtbebauungsplan”: Dresden-Altstade 1892/1909

der zweiten Jahrhunderthilfte bis zur Bauordnung 1905 lineare und flichige Ordnungs-
prinzipien entgegen: Verkehrslinien, Bauzonen, Industriestandorte, Griin- und Erholungs-
flichen™. Mit dieser fiir ihre Zeit ungewshnlich komplexen gesamtstidtischen Planung be-
sal8 Dresden unter den deutschen Stidten nach Stiibben " das fortgeschrittenste Instru-
ment fiir seine weitere Entwicklung.

Der Bauordnung von 1905 lag das Bestreben zugrunde, die private Bauinitiative durch
kommunale Regulative zu einheitlichem Charakter der Bebauung innerhalb ausgewiesener
Stadtgebiete zu lenken und die sich zwangsliufig durchsetzende Ablésung offener durch
geschlossene Bebauung in den Stadtgebieten auflerhalb des sogenannten ,Environweges”
wenigstens giirtelformig zu erzwingen. Dieser grenzbildende Weg spiegelt sich heute in
den dulleren Ringstraflen zwischen Marienbriicke und Briicke der Einheit, Fucikplatz,
Hauptbahnhof, Bahnhof Mitte und Neustidter Bahnhof wider. Wie aus Akten des Ratsar-
chivs, Nachtrigen zur Bauordnung und anderen Aktenunterlagen zu entnehmen ist, gestal-
tete sich die Arbeit mit der Bauordnung in der Folge als ein stindiges Ringen zwischen
den stidtischen Behérden und den Grundstiickseigentiimern, die héheren Gewinn, also
hohere und dichtere Bebauung anstrebten, als das die Regulative zulieen: Das schnelle
Vordringen geschlossener Bebauung iiber diesen inneren Environweg hinaus — Anton-
stadt (Auflere Neustadt), Johannstadt, die Gegend siidlich des Hauptbahnhofes, Friedrich-
stadt wurden zu erkennbaren, geschlossen bebauten Zentren — spricht fiir sich. Stindige
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Nachtrige zur Bauordnung, fiir Teilgebiete und neu eingemeindete Vorstidte, kenn- I
zeichnen deren Handhabung.” Die Akten der Stadtverordneten aus dem Zeitraum I

1911-1913 enthalten zahlreiche Zeugnisse dariiber. Aber auch Korrekturen gehéren da- i

zu: Selbst ein ,duflerer Environweg” entlang des Straflenzuges Niirnberger Strafle—Zelle-

scher Weg—Strehlen—Fetscherstrafle wird schon bald gebietsweise von der geschlossenen

stidtischen Bebauung tiberschritten.

Parallel folgten um 1905 der Bau des Neuen Rathauses, der Gerichte, Stadtkrankenhiu- .

ser, Hochschulen, Theater, des Zirkus, 1907 die erste Planung Hellerau durch Richard |

Riemerschmidt, 1910 der Neubau der Augustusbriicke zugunsten besserer Schiffdurch- ;

fahrtsbedingungen. 1911 lésten Hygieneausstellung und Lingnersche Odol-Reklame |

Planungen aus fiir den Bau eines Hygienemuseums. 1913 lief die Planung fiir Mickten-

Ubigau-Kaditz-Trachau und die Elbflutrinne. Schon 1910 bewegte ein Vorhaben ,Grofl- .

Dresden von Pirna bis Meiflen” die Gemiiter.” Die Stadtausdehnung erwies sich als ,

nicht eindimmbar. Die entstehenden Probleme miissen gravierend auf das Umland iiber-

gegriffen haben, so dafl 1913 der Oberbiirgermeister Gustav Otto Beutler iiber die Not-

wendigkeit der Beschaffung eines allgemeinen Bebauungsplanes fiir Dresden und Umge-

bung vortrug.” Die wesentlichen Grundziige dieses Dokumentes sollten sein:

— der Gebietszusammenschluf8 der dorflichen Anlagen zu einem Gemeindeverband im In-
teresse des Natur- und Heimatschutzes

— Konzentration der Planung auf Verkehrsziige, baufreie Gelinde, Fabrikviertel und
wesentliche Grundsitze fiir die Wohnbebauung, besonders Fragen des Kleinwohnungs-
baus und der Eingemeindung, des Strallenanschlusses und des Baus von Schnellring-
bahnen

— ein Wald- und Wiesengiirtel um die Stadt, eine griine Verbindung der Innenstadt
tiber den Grofen Garten und den alten Elbarm zur Elbe sowie Héhenstrafen mit Aus-
sichtspunkten um die Stadt.

Inhaldlich gehen diese Vorstellungen weit iiber die Aussagen der Bauordnung hinaus, in-

dem eine komplexere, groflriumigere und zugleich flexiblere Planung angestrebt wurde,

Zunichst unterbrach der erste Weltkrieg alles Planen und Bauen rigoros. 1915 wurde un-

ter dem Stadtrat Blither noch die begonnene Bebauungsplanung fiir Seidnitz—Gruna—

l Striesen mit einer nie zur Ausfiihrung gekommenen Folge griiner Stadtplitze im Zuge

des alten Elbarmes ausgearbeitet. *

! Die darauf folgenden Aktivititen kennzeichnen deutlich die andere Art stidtischer Sor-
gen der Dresdner in dieser Zeit: Gegriindet wurden Bauvereine fiir den Bau von Siedlun-
| gen mit Kleinwohnungen nach dem Kriegsende (,Kriegerheimstitten”), ein Stadterweite-
| rungsamt, der Landesverein Sichsischer Heimatschurtz, eine Zentralstelle fiir Wohnungs-

| fiirsorge, ein Landeswohnungsamt. 1918 meldet der ,Dresdner Anzeiger” die Griindung
5‘ der Baugenossenschaft Hellerau.

" Mit dem Bebauungsplan Striesen als Nachtrag der Bauordnung 1919 wird offensicht-

| lich, daf} die selbstgesetzten Grenzen stidtischer Entwicklung nicht eingehalten werden
kénnen: Die Stadtstruktur dezentralisiert sich, ab 1924 wird das Wachsen von abgeson-

‘ derten Stadttrabanten akzeptiert. Dem wird 1927 mit dem Programm des Stadtbaurates
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Paul Wolf'” fiir die kiinftige Stadtform Rechnung getragen, das einem Ortserweiterungs-
plan fiir das Wirtschaftsgebiet Grof-Dresden sowie einem Generalplan fiir die Stadt
Dresden zugrundegelegt wird. Es sieht vor:

- planmiRig getrennte Geschifts-, Wohn- und Industriequartiere

- Vororttrabanten und Tochterstidte -

- Erholungsparkanlagen und Plawz fiir die Kleingartenbewegung

. - Spazier- und Wanderwege als radiale/tangentiale Griinstreifen.

Die Vorstellung von 1927 geht nicht niher auf Wohungsfragen ein. Unterdes entstanden
ahlreiche sffentliche Bauten — die Ilgen-Kampfbahn (Dynamo-Stadion), Freibider,
Hygienemuseum, Ausstellungsgebiude, Biirger-, Alten- und Obdachlosenheime, Arbeits-
amt, Friedhofe, Schulen, Vieh- und Schlachthof, Gaswerk, Stralenbahnhéfe u.a. Der re-
volutionierende Architekturwandel der Nachkriegszeit spiegelte sich im Dresdner Bauge-
schehen nur leise, gebrochen. Kiihnheiten gediehen nicht in der Dresdner Luft, sie wirke
¢her konservierend, meinte man schon damals. '” Interessant wire das Aufarbeiten der
Frage, ob es sich hier tatsichlich um hemmende Faktoren handelte oder vielmehr um
eine Frithform der gegenwirtig so heif8 diskutierten historisch-territorialen Kontinuiti.

' 1931 fiihrten Festlegungen, Handhabung, Nachtriige und Korrekturen zur Bauordnung
21 Auseinandersetzungen in der Stadtverordnetenversammlung” iiber deren Auslegung be-
effend Endgiiltigkeit der Aussagen, Provisorien, Ausnahmen. Die Erfahrungen dieser
27 Jahre wurden in das 1932 verabschiedete Baugesetz fiir den Freistaat Sachsen einge-
bracht. Es enthilt im § 38 Festlegungen zum Flichenaufteilungsplan fiir Gebiete, Fli-
chenarten, zur Zustindigkeit von Behorden, zur Priifung durch Baupolizeibehérden, zur
Rolle des Ministeriums des Innern und zur Kostenumlegung. ™
1934 berichtet die Akte von Auseinandersetzungen des Baurates Wolf mit Reichsbahndi-
rektoren und Gastronomen um die Prioritit der Flichennutzung auf der Hauptbahnhof-
Siidseite.® Am 21. Februar 1935 schlieft die Akte mit der Bemerkung ,,Durch Aufls-
sung des Stadtverordnetenkollegiums unerledigt geblieben”.”

Die Nachweise iiber die Planungstitigkeit des ,Dritten Reiches” sind mehr als liicken-
haft, da alle im Rathaus befindlichen Unterlagen in der Bombennacht vom 13. Februar |

1945 verbrannten. Nur zwei Dokumente aus dieser Zeit konnten ermittelt werden:

- das Fragment eines Bauklassenplanes von 1937" 1

_ Planskizzen aus dem Nachlaf von Oberregierungsbaurat Heinrich Koch um 1940.™
Aus ersterem sind zu erkennen die in die Heide und den Waldpark vordringende Bebau-
ung, die realisierten Siedlungen Neugruna, Laubegast und Seidnitz sowie grofSriumige Be-
' bauungsvorhaben im Bereich Reicker, Winterberg-, Bodenbacher Strafle. Die dltere
Planungsabsicht, den Rothermundpark und das alte Elbarmgebiet bis zum Lockwitzbach
freizuhalten, wurde offensichtlich iibernommen. Die Kochschen Skizzen umreiffen aufler
grundlegenden verkehrlichen Verinderungen, die in leicht verinderter Form in allen wei-
teren Planungen wieder auftauchen, nimlich dem vom Altmarke zum Rathausplatz verleg-
ten Hauptverkehrskreuz und einer Ringbahntrasse zwischen Neustidter Bahnhof und
Niedersedlitz, einige unausgefiihrte Groflvorhaben: Zwischen Hygienemuseum und Gro-
Rem Garten sollte ein iiberdimensionaler Aufmarschplatz, flankiert von NS-Partei- und
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Wachstum der Stade Dresden zwischen 1906 und 1930, Zeichnung der Autorin

Hallenbauten und verbunden mit einer geraden, breiten Straflenachse zum Rathausplatz,
entstehen. Eine neue Museumsstadr sollte sich nordwestlich an den Zwinger anschliefen

und dessen Raumstrukrur mehrmals vergréfert und vergrébert wiederholen. Ein neuer

Hauptbahnhof sollte den alten Wettiner Bahnhof (Bahnhof Mitte) in einer Ausdehnung
von 200 x 300 m ersetzen und mit riesigem Vorplatz und breiter Straflenachse in die da-

mals vorhandene Substanz eingreifen. Hinzu kam das Projekr einer vollstindigen repri-
sentativen Neubebauung im Reichsbahnbogen zwischen Freiberger und Ehrlichstrafle.
Zwei etwa zeitgleiche bauliche Ereignisse (1938) geben diesen Vorhaben ihren realen
Rahmen: dig¢ Vernichtung der Semperschen Synagoge auf dem Elbberg und der me-
trisch-strenge Militirbau in Strehlen (bis 1990 Militirakademie).

Mit der Stadt, dem Ergebnis jahrhundertelangen Lebens und Wachsens, sind auch die
vollstindigen und detaillierten Unterlagen ihrer Planung als Folge des Weltkrieges ver-

W SLUB

Wir flhren Wissen.

hitp://digital slub-dresden.de/id358704855/52 T I :ﬂ
I
N ——

ARILEY ]
GESCHICHTIVEREIN oY,



51

nichtet worden. Die Geschichte des Neu-, nicht Wiederaufbaus der Stadt und ihrer Pla-

nung stellt ein véllig neues Kapitel dar.

(lberblicke man die gesamtstidtischen Planungen fiir Dresden bis zur Zerstérung von
1945, wird ein Grundproblem sichtbar, das Schwiche wie Stirke schon der Bauordnung
von 1905 ausmacht: Den Bemiihungen, der Stadr als Gesamtkunstwerk eine begreifbare
Gestalt, ein ,Gesicht” zu sichern, widersetzten sich in vielerlei Form die viel stirkeren
skonomischen Erfordernisse und Interessen. Stindige kurzfristige, aber wesentliche Kor-
rekturen am Stadtentwicklungskonzept belegen das. So baut denn der Ruhm Dresdens
als ,Elbflorenz” und ,heiterer Morgenstern der Jugend” (G. Hauptmann) wohl auf unver-
gleichliche Bauwerke im Ensemble mittelalterlicher Herkunft, auf die Noblesse reicher
Wohnsitze im Griinen und seine sichtbare Einbettung in einen iiberaus licblichen Land-
schaftsraum, kaum aber auf eine ausgewogen harmonische Gesamtkomposition der Stadt
in ihrer vollen Ausdehnung, samt Industrie- und Arbeiterwohnvierteln, einvernommenen
Dérfern und landwirtschaftlichen Restflichen. Dessen waren sich wahrscheinlich die
Stadtplaner auch damals bewufit, konnten aber praktisch nur restriktiv Einfluff nehmen
und befanden sich stindig in der Defensive gegeniiber der industriellen Entwicklung,

Anmerkungen
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Heinz Quinger

Brunnen und Denkmailer
in Dresden um 1900 -

" p—

S

Denkmale und Brunnenanlagen gehéren mit zu den dltesten Kunstzeugnissen der
Menschheit. In ihrer Funktion sind sie sich iiber die Zeiten dhnlich geblieben, ihre Hiu-
figkeit freilich war starken Schwankungen unterlegen. Eine der wenn man so will denk-
malfreudigsten Zeiten war das spite 19. Jahrhundert.

Der in den meisten Lindern sich entwickelnde Heimat- und Nationalstolz, verbunden
mit einem gestiegenen Geschichtsbewufltsein, bot den geistigen Anreiz und die sich festi-
gende industrielle Grofproduktion die 6konomische Basis fiir Denkmiiler aller Art.
Brunnen dienten der Verschénerung der sich explosionsartig entwickelnden Stidte. Die
Geschichte der Brunnen und Denkmiiler zwischen 1870-1920 ist folglich ein europii-
sches Phinomen, doch soll es hier auf Dresden bezogen und eingeschrinkt behandelt
werden.

Auch nach der Reichsgriindung spielte Dresden als Hauptstadt Sachsens eine bedeuten-
de Rolle. Sachsen suchte im neuen Deutschen Reich seine staatliche Identitit in kulturel-
len Leistungen zu finden und durch diese zu beweisen. Die Basis dafiir war eine beachtli-
che wirtschaftliche Entwickung. Das Gebiet Dresdens stieg von 1850 mit 2 600 ha auf
11 053 ha um 1921 an. Die Bevélkerungszahl erreichte nach 1900 die halbe Million.
Die sich entwickelnde und festigende biirgerliche Gesellschaft und der Dresdner Hof
nutzten Architektur und bildende Kunst zur ,Selbstdarstellung mittels baulicher Monu-
mente.” "

Durch die bestehenden Bauvorschriften blieb im wesentlichen der Charakter einer
Kunst- und Residenzstadt gewahrt und Dresden im Zentrum frei von Schwerindustrie.
Die Hinterhofbebauung war eingeschrinkt. Das bedeutete eine giinstige Situation fiir
die harmonische Einfiigung von Brunnen und Denkmiilern in den Stadtorganismus.
Die vorhandenen Parks der Stadt konnten z.T. erweitert und ausgebaut werden, dazu
traten neue Anlagen. Plitze erhielten zunehmend einen Baumbestand und wurden so zu
griinen Inseln. Diese Entwicklung setzte sich auch im beginnenden 20. Jahrhundert fort.
Bauplitze waren im Zentrum (bis auf Ausnahmen) nicht mehr vorhanden. Brunnen
und Denkmiler lieen sich jedoch noch leicht einfiigen, wurden aber auch in den neu
entstehenden Stadtvierteln aufgestellt. Sie bereichern insgesamt das Stadtbild. Das recht
umfangreiche Programm zur Verschénerung der Stadt, geférdert durch die Stiftungen
von Giintz und Tiedge, erlebt Ende des 19. Jahrhunderts seinen Héhepunkt und klingt
am Anfang des 20. Jahrhunderts aus.
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Robert Henze,
Kurfiirstin Anna, 1869,
I’ Alter Annenfriedhof

i‘] SLUB http://digital slub-cre sden.de/id358704855/55 —“ [ [ E—
Wir flhren Wissen.

5 EETNER
ESCHICHTSVERELS 0¥,



54

Wir betrachten die Brunnen und Denkmiler in einem vorgestellten kleinen Stadtrund-
gang und beginnen im Zentrum westlich des Postplatzes am Queckbrunnen. Dieser
stammt aus dem Jahr 1461 und ist eine der iltesten Anlagen, 1870 gestaltete ihn noch
vor der Griinderzeit Julius Koch neu. Er ist von seiner ehemaligen Funktion her in
erster Linie Wasserspender gewesen. Der Storch auf ihm kiindet von seiner lebenserquik-
kenden Wirkung, Reprisentanz tritt zuriick. Auf dem Weg zum Theaterplatz durch die
Sophienstraffe kommen wir am Cholerabrunnen vorbei. Dieser gehért nicht in unseren
Betrachtungszeitraum, denn ihn schuf Gottfried Semper nach der Stiftung durch Egon
von Gutschmied bereits 1843. Sein Vorbild ist der ,,Schéne Brunnen” in Niirnberg.
Sempers Colerabrunnen jedenfalls eroffnet den Reigen der Brunnenanlagen des 19. und
20. Jahrhunderts. In seiner Nihe neben der Siidweststrecke des Schlosses stand der
1889—1890 von den Architekten Rudolf Schilling und Julius Gribner geschaffene Wert:
nobelisk als Monument fiir das Haus Wettin. Die Plastiken stammten von dem Bildhau-
er Johannes Schilling, dem Vater des Architekten. Er wurde nach 1945 entfernt. Das
zwischen Zwinger und Oper stehende Denkmal fiir Carl Maria von Weber aus dem Jah-
re 1860 ist eines der reifsten Werke von Ernst Rietschel. Es bereitet kiinstlerisch den
von uns behandelten Zeitraum vor. Die Denkmiiler dieser Zeit stellen sichsische Fiir-
sten sowie deutsche Geistesgroffen und Kiinstler dar. Letztere iiberwiegen in der Zahl
durchaus. Das durch seinen exponierten Standplatz vor der Oper schr viel beachtete Rei-
terstandbild Kénig Johanns verdient besonders unsere Aufmerksamkeit, es schuf 1889
Johannes Schilling. Der Dargestellte war eine der geistreichsten Persénlichkeiten auf
dem sichsischen Thron und wirkte unter dem Namen Philaletes als Danteiibersetzer.
Aufler dem Konig, der barhduptig, aber mit Zepter und Kréonungsmantel, auf dem Pfer-
de thront und so volkstiimliche Ziige mit Reprisentanz vereint, beachten wir den reich
mit Reliefdarstellungen geschmiickten Sockel. Die iippig gestaltete Elbseite erzihlt von
Verkehr, Industrie und Handel, die dezenter gestaltete Zwingerseite zeigt das biduerliche
Landleben und nochmals den Handel. An den vier Ecken stehen Symbolfiguren fiir |
Wehrkraft, Wissenschaft, Industrie und fiir die Kiinste. Der Einfluf§ der bedeutenden
Reiterstandbilder der italienischen Renaissance ist deutlich gegeben. Das Denkmal ergibt
mit den Bauten von Gottfried Semper ein stimmiges Ensemble, da auch Gemildegalerie
und Oper der Renaissance verbunden sind.

Der benachbarte Schlofkomplex hat gleich zwei Denkmale fiir einen Fiirsten namens
Georg aus dem Haus Werttin. Es ist zuerst das Reiterstandbild Herzog Georg des Birti-
gen am neuen Georgenbau, Im Rahmen der Schloflerneuerung schuf es 1898 Christian
Behrens. Wegen seines hochgelegenen Standortes findet es wenig Beachtung oder wird
nur als Schmuck am Georgentor rezipiert. Doch gerade die Bauplastik dieser Zeit und
speziell am Schloffbau besitzt kiinstlerisch-handwerkliche Gediegenheit, die Anerken-
nung und Beachtung verdient.

Der Georgsbrunnen (1905) von Arthur Volkmann im kleinen SchlofShof ist eine Reve-
renz fiir Kénig Georg (1902-1904). Am steinernen Wandbrunnen zeigt das Hauptrelief
den iiber einen Drachen siegreich hinwegreitenden Ritter Georg und dariiber ein

l Medaillon von Kénig Georg. Vor Georgentor und neuem Landragsgebiude stand auf
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Robert Diez, Stiirmische Wogen, 1893, Brunnenanlage ehemals Albertplatz
an gleicher Stelle Denkmal der Roten Armee)

dem Schlofplatz das Reiterstandbild Konig Alberts. 1906 modellierte es Max Baumbach”
in monumentaler, aber betont schlichter Gestaltungsweise. Erst 1952 wurde dieses Mo-
aument sichsischer Geschichte entfernt und spiter leider eingeschmolzen.
Auf der benachbarten Briihlschen Terrasse befanden sich drei Denkmale fiir internatio-
2al bekannte Dresdner Kiinstler, zwei davon sind noch heute erhalten. Das von dem
Bildhauer Johannes Schilling und dem Architekten Hermann Nicolai 1875/76 geschaffe-
ae Denkmal fiir den Bildhauer Ernst Rietschel besteht aus einer Biiste des zu wiirdigen-
den Kiinstlers auf einer Stele mit symbolischen Reliefs und vollplastischen Symbolfigu-
ren der Zeichenkunst, Modellierkunst und Bildhauerkunst. Die schlichte Monumentali-
it der Portriitbiiste steht im reizvollen Gegensatz zu der differenzierten Kleinteiligkeit
der Assistenzfiguren.
Gegen Ende des 19. Jahrhunderts wurden noch zwei wesentliche Denkmiler auf der
Briihlschen Terrasse errichtet. Das Gottfried-Semper-Denkmal (1892) von Johannes
Schilling steht zwischen Albertinum und Akademie, es zeigt den berithmten Architekten
und Professor der Dresdner Akademie wie einen Strategen der Baukunst. Besonders be-
eindruckend ist die Silhouettenwirkung der Figur. Das seinerzeit benachbarte, 1898 auf-
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gestellte Denkmal fiir Ludwig Richter von Eugen Kircheisen stellte den volkstiimlichen
Maler und Graphiker frei auf einem Felsen sitzend und zeichnend dar. Leider wurde das
Denkmal 1943 eingeschmolzen.

Wenn wir die Briihlsche Terrasse iiber eine der Treppenanlagen verlassen, gelangen wir
zum Neumarke. Hier steht vor der Ruine der Frauenkirche die Lutherstatue. Sie ist von
Monumentalitit und wurde 1885 an diesem Orr aufgestellt. Der Streit um die Urheber-
schaft reicht bis in unsere Tage. Rietschel selbst verstarb bereits 1861. Sein Schiiler,
Adolf von Donndorf, schuf das Dresdner nach dem Vorbild des Wormser Lutherdenk-
mals, doch verwandte er einen von Rietschel verworfenen Lutherkopf fiir diese zweite
Losung. Wir werden der Urheberschaft wohl am besten gerecht, wenn wir beide Kiinst-
ler als Schopfer angeben. Doch zuriick zum Monument selbst. Luther pocht mit der
Hand auf die Bibel als geistige Burg des Menschen, der Verzicht auf humanistische Wer-
te fithrt zur Vernichtung von Kultur und Leben, die Ruine der Frauenkirche zeugt da-
von.

Gegeniiber steht — etwas weniger beachtet auf demselben Platz — das Denkmal Fried-
rich August I1., 1877 von Ernst Julius Hihnel geschaffen. Es zeigt den botanisch interes-
sierten sichsischen Konig in Feldherrenpose und wirke in seiner ruhigen Gesamtform
eher spannungslos.

Wenn wir die Ost-West-Achse der Stadt tiberschreiten, entdecken wir in der Weiflen
Gasse den von Robert Diez 18761880 gestalteten Ginsediebbrunnen. Er befand sich
urspriinglich auf dem Ferdinandplatz. Heute steht die Brunnenanlage etwa einen Kilo-
meter nach Norden versetzt. Das dynamisch bewegte Werk ist mit seiner natiirlichen,
unpathetischen Haltung der Bronzefigur Monument und Brunnen zugleich, es ist Denk-
mal fiir einen Ginsedieb, fiir einen schlauen Burschen, den fahrenden Humanisten aus
dem 16. Jahrhundert, Thomas Blatter. Die Funktion tritt hinter den Schauwert zuriick,
nicht Wassergewinnung, sondern Wasser als Erlebnis ist der Hauptsinn.

[n der Nihe zwischen Rathaus und Kreuzkirche erfrischt noch heute der Granitbrunnen
aus dem Jahre 1911 die Passanten. Er ist ein Geschenk von Bruno Hitzig und Paul
Jahn und wurde vom Granitwerk G. G. Kunath Dresden nach einem Entwurf von
Georg Wrba ausgefiihrt. Auf dem Altmarke befand sich auch die nach 1945 abgebroche-
ne Riesenstatue der Germania von Robert Henze aus dem Jahre 1880. Von Henze
stammt auch die fliegende Nike (oder Fama) auf der Kuppel der Kunstakademie. Dieses
Ensemble erlebte in den letzten Jahren durch den Verlust anderer die Stadtsilhouette
prigende Bauten eine positive Aufwertung, Siidlich des Altmarktes in der Ringstrafle fiel
das imposante Bismarck-Denkmal (1902, von Robert Diez) nicht den Bomben, sondern
dem Neubeginn nach 1945 zum Opfer.

Nach 1870 entstehen viele Denkmiiler fiir bedeutende Persénlichkeiten der Kultur, die
mit Dresden durch ihr Wirken verbunden waren. Das Denkmal fiir Theodor Kérner
von Ernst Julius Hihnel wurde auf dem Georgplatz siidostlich des Stadtzentrums vor
der Kreuzschule 1871 eingeweiht. Es hatte ein widerspruchsvolles Schicksal. Nach 1945
stiirzten Mitglieder der Jugendbewegung die Plastik vom Sockel, weil sie den Dichter in
seiner Uniform als Liitzower Jiger fiir einen Militaristen hielten. Spiiter wurde die Figur
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des Freiheitshelden restauriert und wieder aufgestellt. Leider ist die urspriingliche
Raumbeziehung vollig verlorengegangen. Heute steht das Monument einsam, fast ver-
lassen, auf einer Kreuzung, die kein Platz mehr ist. Fuflginger gelangen nicht hin,
Autofahrer diirfen nicht halten. Diese Aufstellung ist nur ein Beispiel, wieviel Raum-
probleme es noch in der Stadt, nicht nur verkehrstechnisch, sondern vor allem auch is
thetisch zu lésen gibt. Die Figur wurde von Hihnel iiberzeugend gestaltet. Der jugend.
liche Held schreitet verhalten in seiner doppelten Mission als Freiheitskimpfer mit Si-
bel und als Dichter mit Schriftrolle dahin. Die Plastik driickt Stiirmischkeit und Beson:

nenheit gleichermaflen aus. Die grofle Gesamtform bildet mit den Details eine gliickli-
che Einheit.

m OB = e L B

In der anschliefenden Parkanlage der Biirgerwiese verdienen unbedingt vier weitere
Denkmal- und Brunnenobjekte unsere Aufmerksamkeit. Der im Krieg zerstérte Mo-
zart-Denkmal-Brunnen wird zur Zeit rekonstruiert. Es stammte von dem Berliner Bild-
hauer Hermann Hosaeus und entstand im Jahre 1907. Es stellt nicht Mozart selbst
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! Robert Diez, Bismarck-Denkmal, 1903, ehemals Ringstralle (1945 abgebrochen)
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dar, sondern in einer symbolischen Umsetzung die Wirkung seiner erhabenen Musik auf |

Jie Menschen in Form von drei tanzenden Grazien von Anmut, Heiterkeit und Ernst.

Die Anlage insgesamt war zugleich ein Brunnen. Das ebenfalls in der Biirgerwiese noch

heute befindliche Otto-Ludwig-Denkmal zeigt den zeitweise in Dresden lebenden Dichter

_ | s Bildnisbiiste auf einer schlichten Stele. Das Material ist weiffer Marmor, 1911 wurde

- | es aufgestellt, Arnold Krimer ist sein Schopfer.

Zwischen beiden Denkmalen steht in der Parkanlage noch — etwas versteckt — der 1908

1= | von Bruno Fischer in weiffem Marmor geschaffene Nymphenbrunnen.

Die ebenfalls im Park aufgestellte Plastik ..Zwei Miitter” von Heinrich Epler (1899-1902 |

geschaffen), sollte urspriinglich auch einen Brunnen schmiicken. Sie stellt eine Tigerin e

und eine Frau dar, die beide, von Fluten bedroht, um das Leben ihrer Kinder kimpfen. i

Ein Abstecher in den Siiden der Stadt fithrt am Maria-Gey-Heinze-Brunnen vorbei. Er "U

_ | siehe siidlich hinter dem Hauptbahnhof an der Straflenkreuzung. Ihn stiftete 1910 der Il

Mediziner Dr. Heinze fiir seine friih verstorbene Ehefrau Maria Gey. Der Schépfer ist |

Georg Wrba. Der Brunnen zeigt Aphrodite, die Gottin der Liebe, in einer labilen Stel- ;

lung auf einer Muschel balancierend. Das Kunstwerk spricht von biirgerlichem Selbstbe- it

wulltsein und verhaltener Trauer um verlorenes Gliick. Dem so zentral plazierten und |

dennoch meist iibersehenen Brunnen ist in der Zukunft eine ihm betonendere Rahmenge- ;1ifi!

staltung zu wiinschen.

Der Miillerbrunnen (1902) in Dresden-Plauen ist eine volkstiimliche Brunnenanlage in

einer damals der Groflstadt erschlossenen Randsiedlung im Siiden der Stadt. Die etwas zu

sierliche Bronzefigur des jugendlichen Miillerburschen von Robert Henze steht auf dem

wuchtigen, im Jugendstil von Lossow und Viehweger und Hugo Spieler gestalteten eigent-

' lichen Brunnen. Das Wasser trippelt iiber das Miihlrad, groe Froschungeheuer glotzen
iber den Brunnenrand in das Wasser. Die Brunnenfigur wurde 1943 eingeschmolzen und
1986 von Wilhelm Landgraf rekonstruiert. Der Brunnen ist gleichzeitig cin Doppeldenk-
mal, direkt fiir den Miihlenbesitzer Traugott Bienert und indirekt fiir den Dichter Wil-
helm Miiller, der im Plauenschen Grund wohnte und dessen Lied ,Das Wandern ist des
Miillers Lust” ihn beriihmt machte.
Ebenfalls in der Siidstadt steht auf dem Alten Annenfriedhof vor der Trauerhalle das

« Denkmal fiir die Kurfiirstin Anna, Frau des Kurfiirsten August. Das Kunstwerk stammt
aus dem Jahre 1869. Es stand urspriinglich als Denkmalsbrunnen vor der Annenkirche.
Die feinsinnig gestaltete, iiberlebensgrofle (2,10 m) Bronzefigur ist vielleicht das beste
Werk von Robert Henze. ,Mutter Anna” hilt als Symbole von Frommigkeit und Haus-

. lichkeit die Bibel und einen Schliisselbund in ihren Hinden.

|| Fin weiterer Abstecher fiihrt uns in den Ostteil der Stadt. Im Volkspark Striesen steht be-

schidigt und kaum beachtet der nach 1945 offensichtlich hierher versetzte Mirchenbrun-

sen. Er stand urspriinglich seit 1903 in der Johann-Georgen-Allee in der Nihe des Hygie-

semuseums. Ebenfalls in Striesen finden wir im Vorhof der Versshnungskirche einen

Denkmalbrunnen fiir die Gefallenen des Ersten Weltkrieges. Das umfangreiche und mehr-

figurige Werk schuf 1909 Selmar Werner, es zeigt Christus als Troster im Kreise trauern-

der Menschen.
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Der von Georg Wrba stammende Europa-Brunnen (1921/22) am Kénigsheimplatz in .
Blasewitz wurde im 2. Weltkrieg seiner Bronzegruppe beraubt. Diese zeigte die grazile l
Europa auf dem michtigen Stier (Zeus) reitend. Thre Rekonstruktion wiire wiinschens- .
wert. 1921 wurde Blasewitz eingemeindet, deshalb nannte der Volksmund den Brunnen: *
Bliiher (Oberbiirgermeister von Dresden d.V.) raubt die Gustel von Blasewitz. An diese,

die Gustel von Blasewitz, erinnert am Rathaus von Blasewitz die von einem Baldachin

wie eine Madonna geschiitzte Nischenfigur. Es ist ein indirektes Denkmal fiir Justine Ren |
ner, geb. Segedin, dem Urbild fiir Schillers literarische Figur aus , Wallensteins Lager”,
und stammt aus dem Jahre 1905 von Martin Engelke.

Auf der anderen Seite der Elbe in Loschwitz besuchen wir zuerst das allgemein sichtbare,
aber wenig beachtete ,Herrmanns-Denkmal” siidlich des Kérnerplatzes. Es besteht aus
einem kleinen Rundbau, der im Inneren ein Relief trigt, das die Lebensrettung bedrohter
Menschen aus dem Eisgang der Elbe zeigt. Das Werk schuf der Bildhauer und Schiiler
von Thorwaldsen, Joseph Herrmann, 1869 in Erinnerung an die mutige Tat seines
Vaters. Nordlich der Schillerstrafle gilt die Erinnerung deutschen Dichtern. Schiller war
Dresden personlich sehr verbunden. Hier vollendete er seinen Don Carlos. Schiller lebt
1785 bis 87 und 1801 zeitweise als Gast bei der ihm befreundeten Familie Kérner.
Gegeniiber dem Schiller-(Garten-)hiduschen oberhalb des Kornerplatzes erinnert noch heu-
te das Schiller-Kérner-Denkmal daran, es wurde 1912/13 errichtet. Die Reliefs schuf der
Bildhauer O. Rassau, fiir die architektonische Anlage zeichnete Martin Pietzsch verant-
wortlich. Das Monument ist als Wanddenkmal in eine hohe Hangmauer cingefiigt, es
stellt eine Kombination mit einem doppeletagigen Wandbrunnen dar, der mit seinen
Relieffiguren den Weinbau preist.

Von Loschwitz kehren wir iiber Schillerstrae und Mordgrundbriicke nach dem Zentrum
zuriick. An der Mordgrundbriicke erkennen wir vorher noch zwischen den Biumen die
grofle Plastik eines Centauren. Er ist ein Werk von Otto Petrenz aus dem Jahre 1902
und ein indirektes Denkmal fiir Naturverbundenheit und Heilkunde. An der Grenze zwi-
schen Auferer und Innerer Neustadr erfreut in der Bautzner Strafle/Ecke Holzhofgasse
der frisch restaurierte Pferdetrinkenbrunnen die Passanten. Thn stiftete laut Inschrift der
Alte Tierschutzverein, und Paul Polte schlug ihn zu Beginn der 20er Jahre in Granit. Auf
dem Albertplatz/Platz der Einheit finden wir an der Nordseite den Artesischen Brunnen,
als Sprudelstelle 1911 von Hans Erlwein entworfen. Der tempiettoartige Pavillon erlebte
gerade seine Rekonstruktion. Die eigentliche Quellstelle befinder sich in dem kleinen
Hiuschen mit dem Pyramidendach neben dem Hochhaus.

Im Zentrum der klassizistischen Platzanlage standen seit 1893 bis 1945 zwei wunderbare
Brunnen von Robert Diez. Vor 1870 waren 6ffentliche Brunnenanlagen noch im wesentli-
chen Wasserspender, nach der Reichsgriindung wurden sie zu plastischen Denkmalen mit
| volkstiimlichen Akzenten. Der 6stliche Brunnen ,Stilles Wasser” beeindruckt uns noch

I heute. Das westliche Pendant, die ,Stiirmischen Wogen”, ist bereits restauriert und harrt
seiner Wiederaufstellung. Beide Brunnen wurden durch ein iiberaus reiches, detailliertes
Formenspiel der Bronzefiguren charakrerisiert. Unterschiedliche Sichten belegen aber eine
l gleichzeitig vorhandene Gesamtharmonie. Das untere Brunnenbassin wird in einer oberen
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Hermann Hosaeus. Mozart-Denkmalbrunnen, 1907, ehemals Biirgerwiese (z.Zt. in der Restaurierung)
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Brunnenschale analog wiederholt, bei laufendem Wasser entsteht durch das iiber den Scha
lenrand quellende und herabstiirzende Wasser ein Wassermantel, der die Figurengruppe
umbhiillt und dadurch die Gesamtharmonie noch steigert.

Siidlich des Albertplatzes/Platz der Einheit steht seit 1913 in einem winzigen Wildchen
das Schiller-Denkmal. Die Marmorfigur von Selmar Werner reprisentiert den Dichterfiir-
sten in antikischer Weise im griechischen Himation (dhnlich der rémischen Toga). Der
Dichter wird auf einem Sockel stehend von einem Marmorrondell umschlossen. Die archi
tektonische Gestaltung stammt von Oswin Hempel.

In der Nihe des Platzes finden wir direkt hinter der Dreikénigskirche einen schlichten,
schonen Brunnen von 1878. Er wirkt altertiimlich und steht in einer gerade wiedererste-
henden, schénen Raumsituation. Direkt von hier fiihrt die Nieritzstralle zum letzten zu
betrachtenden Monument, zum Gustav-Nieritz-Denkmal. Es steht Hainstrale/Ecke Dr.-
Conert-Strafle. 1879 schuf es Gustav Kietz. Dem Dichter und Jugendschriftsteller Gustav
Nieritz bringen puttenartige Kinder einen Friichtekranz als Ruhmessymbol. Ahnlich gestal
tete derselbe Kiinstler das im Krieg zerstérte Denkmal fiir den Kreuzkantor Julius Otto

d. A. Es stand vor der Kreuzschule am Georgplatz. Bei diesem Denkmal waren die Neben-
figuren singende Kreuzschiiler. Beide Denkmale sind durch eine gewisse kunstgewerbliche
Note charakrerisiert.

Ein Teil der Brunnen und Denkmale von 1871-1918 sind Kriegs- und Nachkriegsver-

lust. Auf wesentliche wurde schon hingewiesen, andere seien zum Schlufl wenigstens noch
erwihnt. Véllig verschwunden sind ein weiterer Nymphenbrunnen (1868 von Gustav
Brossmann) auf dem ehemaligen Moltkeplatz (nérdlich des Hauptbahnhofes), ebenso der
Gerechtigkeitsbrunnen (1896 von Bruno Fischer) auf dem ehemaligen Holbeinplatz in
Striesen. Teilweise erhalten war der Stiibelbrunnen, 1901 von Hans-Hartmann-Maclean,

am Stiibelplatz/Fucikplatz, er wurde erst nach dem Krieg abgebrochen.

Der kleine Ausflug in die Brunnen- und Denkmalgestaltung der Zeit zwischen 1871 und
1918 in Dresden beweist, daff neben den imposanten Groffbauten in dieser Zeit das idsthe-

| tische Profil der Stadt wesentlich durch die Brunnen- und Denkmalsarchitekrur, jener Ge:
biete, die zwischen Plastik- und Baukunst stehen, mitbestimmt wurde. Sie verdienen unse-
re Wiirdigung und bediirfen unserer Pflege.

Anmerkungen
' Volker Helas: Architekrur in Dresden, 1800 - 1900 Braun- Friz Loffler: Das alte Dresden — Geschichte seiner Bauren,
schweig/Wiesbaden 1985, §S. 22 Leipzig 1982 und 1989

| Weitere Literatur: Silke Meifiner: Die Dresdner Brunnen 1871 ~1918 Diplomar
| Das Buch der Stadt Dresden 1924. - Hrsg.: Kbppen und beit, Pidagogische Hochschule Dresden, 1990/91
‘ Schumann B. Schlegel: Dresden und die Sichsische Schweiz. Reisefiihrer
iIL Cornelius Gurlitt: Beschreibende Darstellung der dlteren Bau- Berlin 1912/13
| und Kunstdenkmiiler Sachsens. — Band 21, 22, 23, Stadr Dres- Paul Schumann: Fithrer durch die Architektur Dresdens. Dres
| den. — Dresden, 1901 . den 1900
:.:| Caren Jahnke: Die Dresdner Denkmale 1871 -1961 Diplomar- ders.: Dresden — Berithmte Kunststitten. Leipzig 1909
} beit, Pidagogische Hochschule Dresden, 1990/91
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Axel Schone

Dresdner Kunstverhiltnisse um 1890
_Versuch einer Rekonstruktion

Trowz aller Belebungen, welche im kulturellen Bereich mit der Wandlung Dresdens zur In-
dustrie- und Handelsstadt” zu verzeichnen waren, geriet die Dresdner Malerei um 1890 in
eine ungliickliche Situation. Im Vergleich zu anderen deutschen Kunstzentren bestimmten
dkademisch-dogmatische Auffassungen und ein weitgehend festgefahrener, intoleranter

* Kunstbetrieb das Geschehen.

Das iiber Jahrzehnte betriebene doktrindre und hartnickige Festhalten an einer nazare-
nisch-akademischen Kunstauffassung wurde vor allem getragen von ,einer halbpatriarchali-
schen, gestrengen Herrschaft prinzipienfester Akademieprofessoren”.” Deren Einfluf er-
sreckte sich auf die kunstfordernden Kérperschaften ebenso wie auf Ausstellungskonzepte,
Staatsauftrige, Ankiufe sowie die in Zeitungen und Periodika verbreitete 6ffentliche Mei-
nung. Der konservative Akademische Rat iibte auf die Dresdner Kiinstlerschaft materiellen
und ideellen Druck aus: ,Durch das Recht der Selbsterginzung, der Verfligung iiber die

' Stipendien und iiber den Kunstfonds ist der Akademische Rath zu einer michtigen Behdr-

de geworden, die iiber das Schicksal der sichsischen Kunst vielfach entscheidet”.”

Der grofte Teil des Publikums hatte wenig Zugang zur modernen Freilichtmalerei. Eine
Uhde-Ausstellung stieR in Dresden 1889 ,auf wahrhaft hohnische Ablehnung”.” Im Kunst-
handel angebotene Arbeiten deutscher und franzosischer Impressionisten ,waren mit keiner
Uberredung an den Mann zu bringen”.” Bevorzugt wurden Genrebilder, die Unterhaltung
boten, sich leicht verstindlich gaben und dabei eine Erwartungshaltung bedienten, welche
die Abschilderung des Wirklichen detailfreudig und stofflich greifbar sehen wollte.” Max
Lehrs erinnert sich: ,Man legte in Elbflorenz Wert auf den geistigen Inhalt cines Bildes,
hielt eine gewisse handwerkliche Schulung der Kiinstler, eine Beherrschung der Zeichnung
und der Technik fiir selbstverstindliche Vorbedingungen einer Kunst, deren Namen man
7)

Die Begrenztheit der konkreten Verhiltnisse verscheuchte ,eine Vielzahl tiichtiger Maler
aus Dresden”.® Dresdens Ruf als einer Kunststadt mit vielfiltigem Austausch wurde ernst-
haft — und wohl auch berechtigt — in Zweifel gezogen.

" Der Dresdner Beitrag zur Berliner Kunstausstellung 1891 bestand, bis auf wenige Ausnah-

men koloristischer oder impressionistischer Anschauung (Werke von Julius Scholtz, Dora
Hitz oder Paul Baum), aus Arbeiten, die der in ganz Deutschland als veraltet geltenden na-
arenischen Tradition folgten. Dementsprechend vernichtend waren die Presscurteile: ,,Am
schlechtesten aber unter allen deutschen Kunststidten stellt sich Dresden dar ... Es ist, als
wire alles Leben eingeschlafen.””
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Nicht erst seit diesem Eklat bemiihten sich fortschrittlich denkende Beobachter und Ken- !
ner des Dresdner Kunstlebens, das komplizierte Beziehungsgeflecht zu analysieren sowie
Vorschlige zu einer vorteilhaften Umgestaltung der Verhiltnisse ins Gesprich zu brin- |
gen. In der Presse traten besonders Paul Schumann, Geh. Regierungsrat, Schriftsteller ;.'
und Redakteur des ,Dresdner Anzeigers”, Ferdinand Avenarius, Journalist und Begriinder
der Zeitschrift ,Der Kunstwart”, sowie der Rezensent der Zeitschrift ,, Kunstchronik {
~Neue Folge”, Hermann Arthur Lier, mit aufschlufreichen Beitrigen hervor. In ihren 5
Kunstberichterstattungen wandten sie sich streitbar gegen unmalerische Arelierkunst und |
unzeitgemifien Akademicbetricb, erdrterten jedoch mit Verstindnis und Aufgeschlossen- |
heit die Problematik neuer, insbesondere pleinairistischer Kunst. Sie plidierten fiir die *
Anerkennung individueller kiinstlerischer Sehweisen. Denn die in bezug auf malerische
Strémungen verfolgte Abschirmungspolitik der konservativen Krifte blieb auch beim
Publikum nicht folgenlos. Einen Beleg liefert Lier, indem er 1893 feststellte, auch ,der
kleine Bruchreil der Bevélkerung, der in Dresden iiberhaupt der bildenden Kunst ein leb-
haftes Interesse entgegenbringt, steht der modernen Kunst noch so fern, zum Teil sogar
ratlos gegeniiber”.'”

Avenarius sah in einer aufklirenden Kunstkritik einen erfolgversprechenden Weg zur
Qualifizierung des Publikums, denn die Dresdner seien leicht beeinflufbar und hitten

vor ,,Kunst und Wissenschaft wenigstens ehrlichen Respekt”.'” Exemplarisch fiir Avena-

rius’ unermiidliche kunsterzicherische Titigkeit ist der Aufsatz ,Wie man Kunstwerke be-
12)

trachten soll”.

Auch als Kauferschaft von Kunst trat das hiesige Publikum nur wenig in Erscheinung,
Ein leistungsfihiger Kunstmarkr, wie z. B. in Miinchen, Berlin oder Diisseldorf, war qua-
si nicht existent, bemerkten Avenarius und Schumann iibereinstimmend. Ein bedeuten-
des Mizenatentum fiir Dresdner Kiinstler iRt sich um 1890 nicht nachweisen, bekannt
sind einige Sammler impressionistischer Kunst (z. B. v. Seidlitz, Treu, Rothermund).
Die erstaunenswerte Auflerung Wolfgang Kirchbachs von 1894 — | Der 6ffentliche
Kunstgeist in Dresden ist sehr fortschritdich ...”"" — deutet, auch nach Abzug einer
lokalpatriotischen Komponente, auf einen gewissen Klimawandel hin. Es stellt sich die
Frage, welche Tatsachen und Ereignisse die Dresdner Kunstverhiltnisse belebten. In Ziel-
richtung und Erfolg differenziert stellen sich die unterschiedlichen Bestrebungen von
Kiinstlern, Vereinen, Kritikern sowie Kunstsammlung und privaten Galeristen um die Be-
lange der neuen Kunst dar.

Distanziert und zwiespiltig wurden die Bestrebungen des Sichsischen Kunstvereins hin-
sichtlich der Férderung des kiinstlerischen Klimas bewertet. Ein mit Paetus unterzeichne-
ter Aufsatz vermerke 1887 kritisch eine ,Pflege des Dilettantismus”, wobei die Ankaufs-
kriterien nicht ausschlieflich durch Qualitit bestimmt seien. Die Kunstvereins-Ausstel-
lung von 1887 zeige sich ohne Schwung und Inspiration.” Auch eine Formulierung wie
»wihrend so im Kunstverein alles seinen alten Gang weitergeht”'” ist beredtes Urteil
liber eine offensichtlich verfehlte und konservative Vereinsstrategie. Von 1889 bis 1891
sank die Verkaufssumme von 18 000 auf 4 000 Mark. Auch die iiberlebte Férderungspoli-

tik versagte. Obwohl der Verein besonders die Pflege der Historienmalerei stimulierte,
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Wilhelm Georg Ritter, Vorfrithlingslandschaft, Gemiilde 1892

waren unter den 185 Dresdner Arbeiten der Akademischen Kunstausstellung 1894 nur
wenige Werke dieses Genres vertreten.'” Noch 1895 wirft Lier den Ausstellungen des
Kunstvereins ,die bekannte Mischung mittelmiRiger und unfreundlicher Markeware”

18)
YOI.

Der beachtliche EinfluR von Kunstakademie und Akademischem Rat zeigte sich nicht
aur im Wirken des Kunstvereins. Auch die 1867 neu gegriindete Dresdner Kunstgenos-
enschaft veranstaltete Feste und Ausstellungen oft in Zusammenarbeit mit der Akade-
mie, was wiederum Abhingigkeiten nach sich zog. Erst nach der bemerkenswerten Aqua-
rellausstellung 1887 konnten tatkriftige Kiinstler eine weitgehende Selbstindigkeit der
Genossenschaft durchsetzen.

Die Aquarellausstellung — die erste ihrer Art in Deutschland — ,vermittelte fiir Dresden
aum ersten Mal in groflerem Umfang (iiber 2 500 Arbeiten, A.S.) eine Anschauung der
Freilichtmalerei und des Impressionismus”, allerdings ohne Beteiligung von englischen
ind franzéssischen Kiinstlern. ' Sie brachte es auf 26 000 Besucher, doch ,bei den alten
Kiinstlern. bei der Mehrheit der Kritiker und beim Publikum” 0 stieR sie auf Ableh-
nung. Nur Vertreter der jiingeren Kiinstlerschaft und aufgeschlossene Kritiker schitzten
diese neue Kunst, erkannten die Bedeutung des Unternehmens. Paul Schumann sah in
ihr ,den Beweis, daf! noch genug frisches Vorwirtsstreben und Thatkraft in der

Dresdner Kiinstlerschaft vorhanden ist, um uns in der Hoffnung auf tiichtige Weiterent-
wicklung des hiesigen Kunstlebens zu stirken”.”” Doch die vermutete rasche Belebung

Wir flhren Wissen.

o '-._ 1
ol
i
AT
ISCHICHTSVEREDS oY

¥ LY,



W SLUB

66

der Kunstsituation trat nicht, oder nur in Ansitzen, ein. ,.... entscheidende Wendungen
... kann man in Dresden nicht beobachten”, vermeldet die , Kunstchronik” noch 1890%,
im Jahr der zweiten Aquarellausstellung.

Auf der 3. Aquarellausstellung 1892 empfahlen sich verschiedene jiingere Kiinstler mit
tarbig frischen und technisch modernen Blittern, die gréfitenteils dem Goppelner Kreis
um Carl Bantzer, Wilhelm Ritter und Wilhelm Claudius angehérten.™ In den folgenden
Jahren leisteten gerade diese Kiinstler, durch ,die Sehnsucht nach Farbe und das Verlan-
gen nach gestalterischer Phantasie”*”, nun in der Sezession vereinigt, einen wesentlichen
Beitrag zur Durchsetzung des Malerischen und des Sensualismus.

Tatsichlich scheinen um die Mitte der neunziger Jahre die Werke koloristisch gesinnter,
am Naturstudium orientierter Maler einen grofleren Kreis von Kunstinteressierten zu er-
reichen. Die Beitrige der 1893 gegriindeten ,Freien Vereinigung Dresdner Kiinstler”
(Sezession) auf den Ausstellungen 1894, 1895 und 1897 galten jetzt als bemerkenswert
und erfolgreich. An einem derartigen Einstellungswandel im WertebewufStsein hat sicher
auch die beharrlich gefiihrte Offentlichkeitsarbeit der genannten Kunstberichterstatter ge-
wissen Anteil.

Seit ca. 1890 verstirkten die kgl. Kunstsammlungen unter Karl Woermann (ab 1896

Max Lehrs) ihre Anstrengungen beim Erwerb zeitgenossischer Kunst der damaligen
Moderne. Dies geschah nicht ohne Reibereien zwischen den Mitgliedern der Ankaufs-
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lommission sowie kontroverse Diskussionen in der Offentlichkeit, welche einen lebhaf-

en Gedankenaustausch ,iiber den Wert und Unwert der modernen Kunst” einschlos-

~ sen.” Hervorzuheben ist, dafl ein derartiges Interesse des Dresdner Publikums an Fragen

det bildenden Kunst bisher unbekannt war. Selbst die II. Kammer des Landrags beschiif-

tigte sich im Februar 1894 — ausgeldst durch Neuerwerbungen von Max Klinger (,,Pie-

I ") und Christian Krogh (,Lotsenboot”) — mit Fragen des Handlungsspielraums der
Galeriekommission. Woermanns Ziel war es, in der modernen Abteilung der Galerie ,ein
méglichst vollstindiges Abbild von dem Entwicklungsgang der neuen deutschen Kunst
darzubieten”.”® Das Kupferstichkabinett prisentierte in regelmifigen Vierteljahresausstel-

' lungen seine Ankiufe und war, wie H. A. Lier berichtet, ,die einzige éffentliche Samm- e
lung Deutschlands, welche moderne Radierungen erwirbt”.”” 1
Auch ungiinstige Steuergesetze hinderten die fithrenden privaten Kunsthindler nicht, il
sich rithrig um eine Erweiterung des kiinstlerischen Horizonts der Stadt zu bemiihen.
lhre Ausstellungen waren wichtige Versuche, die defizitire Kunstsituation auszugleichen.
Als Pendant zum herkémmlichen Kunstbetrieb und Umgang mit Kunst bewirkten sie
ein allmihlich sich entwickelndes, dringend erforderliches Verstindnis fiir die Asthetik 3-i
der neuen, koloristischen Malerei. Zumindest die Toleranz gegeniiber den jungen Kunst- |
bestrebungen nahm zu. |
In den Riumen des Lichtenbergschen Kunstsalons im Victoriahaus wurden ab Oktober I
1892 Wechselausstellungen gezeigt. Inhaber Ferdinand Morawe bot u. a. der Dresdner
Sezession Ausstellungsmoglichkeiten, z. B. 1894. Vorgestellt wurden deutsche Kiinstler
wie Ludwig v. Hofmann, Hans Baluschek, Sascha Schneider, aber auch, 1893, der Nor-
weger Edvard Munch. Aus finanziellen Griinden stellte Morawe am 1. April 1896 den
Ausstellungsbetrieb ein. Im Oktober 1897 iibernahm der Kunsthindler Arno Wolfframm
diese Riume. Er prisentierte nationale und internationale Kunst neuester Tendenzen —
mit teilweise spektakuliren Wirkungen in der Offentlichkeit. Sehr kontroverse Einschiit-
angen erhielten die Ausstellungen von Anna Costenoble, Edvard Munch, beide 1898,
und Oskar Zwintscher 1899.%

Die 1818 gegriindete kgl. Hofkunsthandlung Arnold fithrte ab 1887 Adolph Gutbier.
Unter dessen Sohn Ludwig, der ab 1891 im Geschift mitarbeitete, entwickelte sich ein
intensives, anregendes Ausstellungsgeschehen. Neben Arbeiten der Miinchner Sezession
bestimmten deutsche und internationale (Holland, Norwegen, Schottland) Malerei und
besonders Grafik das Ausstellungsprofil. So wurde im Juni 1895 — erstmals auf dem eu-
ropdischen Kunstmarkt — eine groflere Anzahl alter japanischer Holzschnitte (iiber 155

" Einzelblitter, iiber 100 Biicher) gezeigt. Eine im Frithjahr 1899 veranstaltete [mpressioni-
stenausstellung bot einen ausgezeichneten Uberblick zur Entwicklung dieser Kunst und

. trug ebenfalls zur Aufbesserung des Renommees Dresdens als wieder ernstzunehmender |

Kunststadt bei.”” LA

Ab 1898 wird dann auch die von Hermann Holst gefiihrte Kunsthandlung Emil Richrer [

fiir das Bekanntmachen moderner einheimischer und internationaler Kunst bedeutsam. iy

Der reibungsvolle Prozef zur Durchsetzung einer modernen Kunstauffassung erfuhr im i

jahr 1895 einen entscheidenden und folgenreichen Schub. Auch in den sichsischen i
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Regierungsbehorden hatte sich die Einsicht durchgesetzt, daf$ die schon seit Jahren dis-
kutierte, jedoch nur in Ansitzen realisierte Reformierung der akademischen Ausbildung
dringend erforderlich ist. Dieser Umstand erméglichte, endlich, zwischen 1895 und
1897, die Berufung der Sezessionisten Gotthardt Kuehl, Carl Bantzer und Otto Gufi-
mann in den Lehrkorper. Diese Kiinstler — ebenso wie die wenige Jahre spiter ein
Lehramt an der Kunstakademie iibernehmenden Maler Eugen Bracht, Emanuel Hegen-
barth oder Ferdinand Dorsch — hatten ihren malerischen Erfahrungsschatz in verschie-
denen deutschen und auswirtigen Kunstzentren erworben. So bildeten Kuehl und Bant-
zer ihren Kolorismus auch in Frankreich aus. Den an iiberregionalen und europiischen
Tendenzen geschulten eigenen kiinstlerischen Stil verbanden diese neuen Krifte mit
den in Dresden vorhandenen lokalen Traditionen und Strémungen. Jetzt also begann
sich jene spezifische Malkultur der ,,Dresdner Schule” auszuprigen, zu deren Werten
(z. B. erlebnisbetontes Motiv, Noblesse der Farbe, Ausgeglichenheit der Form, Feierlich-
keit und Melancholie im Ausdruck) sich, trotz mancherlei Brechungen, viele Generatio-
nen bekannten. Derartige malerische Haltungen wirken bis in die Gegenwart.
An der fillig gewesenen Neuordnung der akademischen Verhiltnisse im Sinne der end-
giiltigen Zuriickdringung von Spitromantik und historistischen Strémungen hat Kuehl
entscheidenden Anteil. Unter ihm vollzog sich in Dresden der ,,Sieg des malerischen
Impressionismus”. *”
Nicht nur die Akademie profilierte sich zu einer zunehmend attraktiven Ausbildungs-
stitte. Auch die Stadt Dresden selbst gewann um die Jahrhundertwende als ein Ort reg- |
samen Kunstaustausches wieder an Ausstrahlung. Dazu trugen nicht unerheblich die ab
1897 stattfindenden ,,Groflen Dresdner” Kunstausstellungen (alternierend international |
und national) bei, deren kiinstlerische Organisation und Leitung wiederum in den g
Hinden Kuehls und der neu gewonnenen Akademielehrkrifte lagen. Insbesondere die |
1. Internationale Kunstausstellung (1. Mai — 31. Oktober 1897 — im 1896 fertiggestell-
ten neuen stidtischen Ausstellungspalast an der Stiibelallee) hatte grofle Bedeutung fiir |

| die Ausbreitung eines dffentlichen Kunstverstindnisses, das sich an modernen Kunststré-

| mungen der Sezessionen orientiert.

| Respektabel waren nicht nur der Umfang der Ausstellung (iiber 1 000 Kunstwerke aus

12 Lindern), sondern auch deren Prisentation hinsichtlich der Raumkonzeption, Licht-

bedingungen und Hingung (erstmals einreihig!). International erstrangige Bildhauer

wie Constantin Meunier und Auguste Rodin waren ebenso vertreten wie alle derzeit

namhaften deutschen Kiinstler, u. a. Max Klinger, Arnold Bécklin, Wilhelm Leibl, Max

Slevogt. Der insgesamt gestiegene Einflu der Sezessionskunst bestitigte sich gleichfalls

in der Dresdner Abteilung: 88 der 150 gezeigten Arbeiten waren von Mitgliedern der

Sezession.

Die Ausstellung erfuhr vielfiltige Wiirdigung. In ihrem Anspruch, einem méglichst gro-
en Publikum modernes Kunstschaffen mit {iberwiegend qualititvollen Werken nahezu-
bringen, war sie — nach dem Urteil H. A. Liers — ,ohne Zweifel eine der besten, die
in den letzten Jahrzehnten in Deutschland veranstaltet worden ist”.?" Auch thematische
1 Vortrige von Kunstgelehrten, die in den Ausstellungsriumen stattfanden, boten fiir

i1 SLUB http://digital. slub-dresden.de/id358704855/70 : I ' ﬂ

Wir flhren Wissen. L R‘,.li?:i‘l.:il;u'iuﬁlﬁ Lx



Gottharde Kuehl, Die Augustusbriicke zu Dresden im Schnee, Gemiilde um 1900

nteressierte Besucher zusitzliche Maglichkeiten, Zugang zu modernen Kunstbestrebun-
een zu finden. Durch diese Veranstaltungen mag ,ein Bruchteil der Voreingenommen-
heit in einem Teil des Publikums beseitigt worden sein”. ™

Der auch von eher konservativen , Kunstsachverstindigen” anerkannte Erfolg dieser inter-
nationalen Ausstellung war im iibrigen sehr mafigeblich auf die Energie und organisatori-
sche Innovation Carl Bantzers zuriickzufiihren. Dieser hatte sich — gegen heftige Wider-
sinde Kuehls — innerhalb der Vorbereitungskommission mit dem Konzept einer Art
Regicausstellung durchsetzen konnen. Die Auswahl der Kunstwerke trafen kompetente,
atorisierte Kommissionsmitglieder ,vor Ort” bzw. in den Ateliers.” Mit diesem wohl
ewas aufwendigeren Verfahren wurde das leidige Problem, daf eine Jury lediglich aus
eingereichten Arbeiten auswihlen kann, umgangen. So konnte entschiedener auf die

Qualitit der einzelnen Ausstellungsstiicke Einflufl genommen werden.

" Gotthardt Kuehl spielt unbestritten eine wesentliche Rolle bei der Belebung der

]

Dresdner Kunstverhiltnisse in dem hier betrachteten Zeitraum. Einschrinkend ist sein
umbivalentes Verhiltnis zur Dresdner Sezession ins Feld zu fithren. Beispielsweise wurde
sine restriktive Haltung gegeniiber einem Ausstellungsvorhaben der Sezessionisten be-
klagt. Nach miflichen Kompetenzstreitereien zwischen Kuehl und den Organisatoren
kam die fiir 1898 geplante Sezessionsausstellung schliellich nicht zustande. i

Um die Jahrhundertwende gab es in Dresden wieder ein reichhaltiges, impulsgebendes
Ausstellungsgeschehen, eine reibungsvollere Atmosphire aller am Kunstprozefl Beteilig-
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ten und eine durch unterschiedliche Intentionen geprigte Bildauffassung. Besonders
krafevoll entfaltet sich die malerische Haltung. Die neuen Qualititen im bildnerischen
Bereich sah Avenarius so: ,Eine ganze Anzahl von Malern ist jetzt imstande, seelische
Wirkungen in der That mit Mitteln der bildenden Kunst zu schaffen, also nicht durch
novellistische und anekdotische Zugaben, sondern durch zeichnerische und malerische
Charakteristik und vor allem dadurch, daff man gelernt hat, mit dem koloristischen

Stimmen zugleich seelisch zu stimmen.
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Uta Neidhardt

'Die Dresdener Stadtansichten Gotthardt Kuehls —
¢in Hohepunkt seines bildnerischen Schaffens
wischen 1895 und 1915 °

Bereits vor seinen Dresdner Jahren zihlte Gotthardt Kuehl, der 1850 in Liibeck geborene
und seit 1895 in Dresden titige Maler, Kunstpolitiker und Akademielehrer, zu den fiihren-
' den Vertretern der ersten Generation deutscher impressionistischer Malerei. Sein Schaffen
' steht zugleich unter dem Einfluf der franzosischen Malerei des letzten Viertels des 19. Jahr-
hunderts und in der Tradition der deutschen Freilichtmalerei von Carl Blechen bis Heinrich
Ziigel. Es erfihrt Anregungen durch den malerischen Realismus des Miinchner Leibl-Kreises, ‘
' den Pleinairismus der ,Haager Schule” und die Malerei Liebermanns. Die bildnerischen
Resultate des franzésischen und des deutschen Weges zum Impressionismus fliefen gleicher- :
nafen in Kuehls Werk ein. Sie befordern Anfang der 90er Jahre des 19. Jahrhunderts die |
Herausbildung seiner eigenstindigen impressionistischen Malweise, dic weder mit der Auffas- It
sung Liebermanns, Corinths oder Slevogts noch mit den Arbeiten der groflen Franzosen ohne f
Weiteres vergleichbar ist.
Dariiber hinaus spielt Kuehl seit Ende des Jahrhunderts als Motor tiefgreifender Verinderun-
gen im Dresdner Kunstleben eine entscheidende Rolle. Als Ausstellungsorganisator, Kunstpoli-
iker, Reformator der Kunstakademie und Lehrer hat er wesentlichen Anteil am neuerlichen
Aufblithen Dresdens zu einem bedeutenden Zentrum der bildenden Kiinste in Deutschland.
Dabei kommt seinem Wirken fiir die Herausbildung einer lokalspezifischen Dresdner Malerei
' am Ende des 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts ein besonderer Stellenwert zu.
s | Im Jahre 1867 kam Kuehl zum ersten Mal nach Dresden, um an der kéniglichen Kunstaka-
10 | demie zu studieren. Der von den Idealen des Spitnazarenertums und der Diisseldorfer Histo-
ienmalerei diktierte Unterricht bewog ihn jedoch, die riickstindige Dresdner Kunstanstalt im
 Sommer 1870 zu verlassen und nach Miinchen zu gehen. Hier arbeitete er bis 1873 im Ate-
' lier seines Akademielehrers Wilhelm von Dietz und stand zugleich in engem Kontakt zum
Keeis um Wilhelm Leibl. Zunzchst von beider Schaffen geprigt, wandte sich Kuehl Mitte der il
70er Jahre der historischen Modemalerei der Griinderzeit zu. Beeinflufft vom Neurokoko und
den Werken Mariano Fortunys, schuf er farblich effektvolle, anckdotenhafte Salon- und Ate-
lierszenen von biithnenhafter Wirkung, i
Seit 1879 in Paris ansissig, kam Kuehl dort erstmals mit Werken Max Liebermanns, Jules
Bastien-Lepages und den franzisischen Impressionisten in Beriihrung, die fiir sein weiteres
Schaffen von grundlegender Bedeutung waren. So zeugen die pleinairistisch-sachlichen Stadt-
asichten, Naturstudien und Figurenbilder seiner ersten Pariser Jahre von einem tiefgreifen-

» | den Wandel in Stil und Inhalt seiner Kunst. Angeregt durch mehrere Holland- und Nord-
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deutschland-Reisen begann Kuehl im Laufe der 80er Jahre, Naturalismus und Freilichtmalerei

mit den neuen Bildthemen einer sozial bis religios gefirbten, genrehaft ,hollandisierenden”
Milieuschilderung zu verbinden. Mit der Ubertragung der Prinzipien des Pleinair auf den
Innenraum schuf Kuehl eine wichtige Voraussetzung fiir die seit seiner Riickkehr nach
Miinchen von ihm besonders gepflegten Bildgattung des intimen Wohnungsinterieurs. In
Stil, Pinselduktus und Farbigkeit leiten seine zwischen 1889 und 1895 in Miinchen entstan-
denen impressionistischen Arbeiten bruchlos iiber zur Malerei seiner Dresdner Schaffenszeit.
Im Frithjahr 1895 liflt sich Kuehl in der sichsischen Residenz nieder und tritt hier am

1. April die Stelle als Leiter des neugegriindeten Ateliers fiir Genremalerei und als Lehrer der
Oberklasse der Kunstakademie an. Zugleich wird er jiingstes Mitglied des Akademischen
Rates und bekleidet das Amt des Studiendirektors.

Gotthardt Kuehl ist besonders als der Maler Dresdens beriihmt geworden. Mit mehr als 150
Ansichten der Stadt hat er in den letzten zwei Jahrzehnten seines Lebens seinem umfangrei-
chen Oeuvre eine bedeutende Werkgruppe hinzugefiigt. Nach Bernardo Bellotto wird Kuehl
damit zum bedeutendsten Maler-Chronisten der Elbmetropole. Zugleich ist er derjenige, der
das Stadtbild dem deutschen Impressionismus als Motiv erschlossen hat.

Die Ansicht der Augustusbriicke von der Briihlschen Terrasse existiert in nahezu 50 Fassun-
gen. Wie kein anderer seiner Bildvorwiirfe wurde sie zum Leitmotiv seines Dresdner Schaf-
fens. Kuehl malt die Flufniederung im Zentrum der Altstadt aus jenem Blickwinkel, der
schon im 18. und 19. Jahrhundert Beliebtheit erlangte, jedoch erst durch seine Arbeiten be-
rithmt geworden ist. (Vgl. ,Augustusbriicke im Winter”, um 1898) Eine lange Reihe von
Werken Dresdner und auswirtiger Maler, u. a. solche von Fritz Beckert, Oskar Kokoschka
und Ernst Hassebrauck zeigen, daff das Motiv bis in die Gegenwart ein bevorzugtes blieb.
Im Wechsel des Lichtes, der Jahreszeiten und der Witterung hat diese Flullandschaft Kuehl
immer wieder zur Gestaltung motiviert. Ein leichter Pinselstrich und der zuweilen pastellartig
weiche Vortrag verunklaren die Konturen der Dinge und vermitteln den Eindruck des Dun-
stig-Verschwommenen. Im Vergleich mit Werken des franzésischen Impressionismus offen-
bart sich jedoch gerade hier der grundlegende Unterschied franzésischen und deutschen im-
pressionistischen Naturerlebens. Wihrend etwa Claude Monet in seinem Bild ,Seinebéschung
bei Lavacourt” (1879; Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Gemildegalerie Neue Meister)
den Gegenstand in ein System farbiger Flecken auflést und ihm so den Schein

immaterieller Leichtigkeit verleiht, bleibt in Kuehls Augustusbriicken-Ansichten der Eindruck
von Erdenschwere. In ihrer Gegenstandsbezogenheit, der weniger entschiedenen, zugleich
aber sehr nuancenreichen und weich modellierenden Farbgebung eignet seinen Briickenbil-
dern ein andersartiger Formwille.

Mit dem ,stillen Impressionismus” seiner Briicken-Ansichten verleiht Kuehl der deutschen
Freilichtmalerei des ausgehenden 19. Jahrhunderts auf der Grundlage einer stilistisch gereif-
ten, konsequenteren Formensprache eine neue Qualitit.

Die Gruppe der Dresden-Ansichten Gotthardt Kuehls ist von motivischer und technischer
Variabilitit geprigt. Mit sicherem Gefiihl fiir interessante Ansichten, Uberschneidungen, per-
spektivische Wirkungen und Proportionen findet Kuehl Bildlosungen, die die Dresdner Bau-
ten, Strafen und Plitze in bislang ungesehene, neue Zusammenhinge stellen. Wichtig ist
ihm dabei weniger die topografische Einzelheir als die malerische Einheit des Ensembles.
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Kuehl gibt die Stadt in ihrem unverwechselbaren Fluidum, das nur mit impressionistischen
Mitteln zu erfassen ist.

Die Barock-Architektur mit ihren bewegten Bauformen iibt einen besonderen Reiz auf ihn
aus. In der Fihigkeit zum ,barocken Empfinden” folgt ihm fiinfzig Jahre spiter Ernst Hasse-
brauk, dessen Stadtansichten und Stilleben zuweilen an den Geist Kuehls anzukniipfen schei-
nen. Vor ihm hatte bereits Adolph von Menzel dem bis dahin miffachteten Baustil des
Barock sein Interesse zugewandt und ihm in seinem zeichnerischen und malerischen Werk
Geltung verschafft.

Auch Kuehl hat sich um die Jahrhundertwende zunichst mit dem Medium der Zeichnung
der Dresdner Architektur genihert. Die etwa 50 dabei entstandenen Blitter bilden eine ge-
schlossene Werkgruppe und nehmen einen hervorragenden Platz im Schaffen seiner Dresdner
Jahre ein. Der Wunsch nach chronistischer Schilderung der Stadtlandschaft Dresdens lift die
bewuflte Suche nach impressionistischen Wirkungen zeitweilig etwas in den Hintergrund tre-
ten. Die Darstellung der harmonischen Baugruppen, reizvollen Gebiudekonturen und iiberra-
schenden Durchblicke geht jedoch iiber die topografisch exakte Wiedergabe der Stadt hinaus,
So ist die Zeichnung ,Katholische Hofkirche vom Theaterplatz” in ihrer Unmittelbarkeit und
Ausschnitthaftigkeit, der Verve und Geschmeidigkeit der Linien wie in der Zuriicknahme des
tektonischen Moments einer malerischen Auffassung niher als manches seiner gleichzeitigen
Olgemilde.

Doch nicht in der Stadtansicht, sondern im Kircheninterieur findet Kuehl jenen Gegenstand,
der seinem Drang zur Abbildung barocker Formenwelt am meisten entspricht. Das Geflim-
mer goldglinzender Stukkaturen auf vielfach geschwungener Architektur und die ineinander-
wogenden Formen der Altire, Skulpturen und Bilderrahmen inspirieren ihn zu Darstellungen
von héchster malerischer Vehemenz. In Bildern wie ,Kircheninneres der Peterskirche Salz-
burg” scheint die Verherrlichung des barocken Sakralraumes mit malerischen Mitteln kaum
noch steigerungsfihig. Den Bégen, Kurven und Schwingungen der Architektur und Plastik
entspricht ein ungestiimer, pulsierender Pinselduktus, mit dem Kuehl die Bewegung des Rau-
mes nachvollzieht. Loge, Altire, Skulpturen und Kapitelle erscheinen im Gleichgewicht von
barocker Formenschwere und atmosphirischer Leichtigkeit.

Die nach der Jahrhundertwende entstandenen siiddeutschen Kircheninterieurs verkorpern
einen Hohepunkt des Kuehlschen Alterswerkes und wirken befruchtend auf eine Reihe seiner
spiten Dresdner Stadtansichten zuriick.

Das um die Jahrhunderwende in Dresden besonders rege stidtische Baugeschehen inspiriert
Kuehl zu mehreren Gemiilden. Im Jahre 1905 entsteht das Bild ,Hduserabbruch an der alten
Reformierten Kirche”. Die ungewshnliche Farbigkeit, die besondere riumliche Situation und
die Geschiftigkeit der Baustelle regen in ihrer zeitlichen und 6rtlichen Ausschnitthaftigkeir
das impressionistische Element seiner Malerei an. Als Stadtchronist in eigenem Auftrag ist es
ihm zugleich Anliegen, Vergingliches oder im Wandel Begriffenes im Bild festzuhalten. An
diesem Punke trifft sich Kuehl mit seinem groffen Vorginger Bellotto. In dessen 1765 aus
ganz dhnlichem Blickwinkel entstandenen Gemilde ,Die Triimmer der ehemaligen Kreuzkir-
che” legt Bellotto in erster Linie auf die topografisch exakte Dokumentation des Abriflgesche-
hens wert. Wihrend er Ruinen und Bauplatz als nackre stidtebauliche Tatsachen beschreibr,
steht fiir Kuehl — vergleichbar den atmosphirischen ,Momentaufnahmen” der franzésischen
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Gotthardt Kuehl, Kircheninneres der Peterskirche Salzburg, Gemilde 1910

Impressionisten — die Schilderung des unwiederbringlichen Bildes und der einmaligen Stum-
mung der sich tiglich verindernden Szene im Mittelpunkr.

Kuehls Interesse an stidtebaulichem Wandel reicht von dessen bildnerischer Dokumentation

bis hin zu eigenen Entwiirfen fiir die Neugestaltung Dresdens. Die Tempera-Kreide-Zeich-

7
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1 Gorttharde Kuehl, Hiuserabbruch an der alten Reformierten Kirche, Gemilde 1905

nung ,Italienisches Dérfchen mit Theaterplatz” entstand 1910 auf Grundlage der Theater-
platzentwiirfe Hans Erlweins, die dieser nach langfristigen Vorarbeiten mehrerer Dresdner
1 Kiinstler, so auch Gotthardt Kuehls, ein Jahr zuvor fertiggestellt hatte. Zur Verdeutlichung
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Gottharde Kuehl, Italienisches Dorfchen mit Theaterplatz, Pastell 1910

dumlicher Verhiltnisse gedacht und von einem fiktiven Standort aus aufgenommen, ist

Kuehls Zeichnung durch die Abbildung einiger projektierter, aber unausgefiihrrer Details wie
fer beiden auf Steinsockeln ruhenden Léwen am Briickenkopf und des Reitermonumentes an
ler Ufertreppe von besonderem stadthistorischen Interesse. Dariiber hinaus weist die Zeich-
wung auf cine weitere Gemeinsamkeit Kuehls mit den Meistern der Dresdner Vedute des

' 18. Jahrhunderts Johann Alexander Thiele und Bernardo Bellotto. Wie diese malt Kuehl eine

sidtebauliche Situation, die es noch gar nicht gibt.

im ersten Dezennium des neuen Jahrhunderts sind es nur wenige, malerisch interessante Moti-
e in wechselnden Stimmungen, die wiederholt zum Gegenstand seiner Darstellung werden.

' Um 1900 eroffnet Kuehl die Serie seiner ,Schlofstraflen-Bilder” mit dem Gemilde ,,Blick auf

Altmarke und SchloRstrafle”. Er gibt hier den Eindruck bewegten Lebens und dichren Ver-
kehrsgewiihls. Von der Weite des Vordergrundes geht der Blick entlang der Hiuserwand in

i fie Tiefe. Der Sog der stiirzenden Perspektive beherrscht das Bild und miindet unterhalb des
Hofkirchturmes in einen farblichen und dynamischen Kulminationspunkt.

Der trotz des durchgingig gelosten Pinselduktus unverkennbar formerhaltende Geist Kuehl-
cher Freilichtmalerei wird in einer zweiten, ungewshnlich locker angelegtenSchlofistrafsen-An- |

scht von 1909 ausnahmsweise nahezu aufgegeben. Doch miindet seine Malweise in einer wel-
eren Fassung desselben Motivs ein Jahr spiter wieder in einem disziplinierten, strengeren

' Vortrag, der die Bildgegenstinde zu festen Formen zusammenschlief3t.
|
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Gottharde Kuehl, Blick in die Miinzgasse zur Frauenkirche, Gemilde 1909/10 |

Die mehrfache Darstellung eines Straflenmotivs bei unterschiedlicher Witterung und Atmo-
sphire hat in der Malerei des franzésischen Impressionismus ihre Tradition. Camille Pissarro
malte schon in den 90er Jahren des 19. Jahrhunderts dreizehn Ansichten des Pariser ,Boule-

vard Montmartre”; und bereits Anfang der 70er Jahre entstanden Claude Monets Gemildefas
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ungen des ,Boulevard des Capucines”, gleichfalls vom hochgelegenen Fenster eines Hauses.
ic den Arbeiten seiner Gemilde-Reihe zur ,Schlofstrafe” nihert sich Kuehl der Auffassung
fer grofen Franzosen auch in stilistischer Hinsicht. Doch setzt er vergleichbare visuelle Ein-
|friicke im allgemeinen in Werke von groferer Niichternheit und kompositorischer Abgewo-
enheit um. Kuehls Schlofstraflen-Ansicht von 1900 verdeutlicht nahezu modellhaft Eigenart
ind Wesen seines im Dresdner Spitwerk ausgeprigten dekorativen Impressionismus. So

nacht sich hier wie auch in den seit der Jahrhundertwende entstehenden Interieurs ein zunch-
sender Hang zu koloristischer Uppigkeit und schwungvollem Duktus bemerkbar.

fine Zsur in Kuehls Schaffen, die jedoch auf den Werkkreis seiner Dresden-Ansichten be-
chrinkt bleibt, deutet sich in den Jahren 19081910 an. Sie steht im Zusammenhang mit
im 1908 an Kuehl ergangenen Staatsauftrag, einen Gemilde-Zyklus fiir den Stadtverordne-
en-Siczungssaal des damals im Bau befindlichen Neuen Rathauses zu schaffen. Die inhaltli-
hen Vorgaben dieses Auftrages, der auf eine sachlich-topografische Darstellung der Stadt ge-
ichtet war, muften sich auf Kuehls impressionistisch-geloste Handschrift hemmend auswir-
en. So eignet jenen 11 Ovalbildern, in den Kuehl auch Motive fritherer Stadtansichten wie-
kerverwendet, ein wenig temperamentvoller, zu gegenstindlicher Exakcheit neigender, eher
rockener Dukrus.

Das Gemalde ,Blick in die Miinzgasse zur Frauenkirche” bildet das Hauptstiick der Auftrags-
erie. Es zeigt eine der beliebtesten Ansichten des alten Dresden, die bereits Adolph von Men- |
¢l 1883 in ciner Zeichnung festgehalten hatte. I
in Kuehls Bild macht hartes Gegenlicht die Farben stumpf und nimmt ihnen ihre Leucht- |
raft. Doch gerade dieser Effeke ist fiir ihn offenbar von grofiem Reiz; er wiederholt sich in
nehreren Gemilden der Serie. Die sachliche, gegenstandsbezogene Grundhaltung, ein gleich-
niiger, schwerer Farbauftrag und die bis ins Detail durchgearbeitete Komposition stellen

bs Werk in die Reihe realistischer Stadtansichten des 19. Jahrhunderts. Kuehl zieht sich

siche auf frithere stilistische Positionen zuriick, — eine ,realistische Phase” hat es in seinem
Werk nie gegeben — sondern gelangt durch eine schrittweise Zuriicknahme der impressioni-
gischen Komponenten zu jenem malerischen Realismus, wie er uns in seinen repriasentativen
lathausbildern entgegentritt. So sind aus der Sicht seiner freiesten Dresdner Arbeiten der Ver-
st an Luft- und Lichtstimmung, eine zunehemende malerische Verfestigung und koloristi-

ghe Trockenheit zu beklagen.

Fine im Vorfeld des Gemildes entstandene Olstudie gibt dasselbe Motiv im Unterschied zur
Endfassung als malerische Momentaufnahme. Die fliissig hingestrichene, schlanke Kuppel i
ind die Dachlandschaft liegen hier hinter einem Schleier aus Rauch und Nebel. Die Olstudie i
ler Frauenkirchkuppel von 1909 und ihre etwa gleichzeitige, monumentale Gemildefassung I\
narkieren zwei Pole Kuehlscher Malerei, zwischen denen sich sein Stadtbildschaffen in den |
Dresdner Jahren bewegt.

Kuchl hat fiir die Vermittlung von Impressionismus und Freilichtmalerei nach Dresden Ent-

cheidendes geleistet. Durch sein kiinstlerisches wie organisatorisches Wirken fordert und

uterstiitzt er hier die Herausbildung, Entwicklung und Kriftigung einer breiten impressioni-

sischen Bewegung. So wird sein Schaffen zum Ausgangspunkt fiir einen stetig wachsenden

. Schiilerkreis, zum Vorbild fiir zahlreiche weniger Eigenstindige und zur Basis einer breiten,

heterogenen und lokaltypischen Bewegung Dresdener Freilichtmalerei. f

s-
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