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schen werden lassen. Wie dies psychologisch determiniert ist, kann hier nicht untersucht wer-
den. Die Dominanz des Vokalen setzt sich durch, das Knabenchorideal leuchtet auf. Dieser
imnere Umbruch wird in seinem schmalen kompositorischen Aachener Werk vielleicht am
augenscheinlichsten. Der instrumentale Aufwand, die lippige Klanglichkeit und Gestik, die i
uberwucherte Harmonik ist einer Transparenz des Satzes, einer Sparsamkeit der Mittel insge- M
samt gewichen (im erwihnten Streichquartett kiindigt sich diese ,neue Sachlichkeit* bereits
an), so dafl von einem Stilumbruch ungewohnlicher Art gesprochen werden kann. Die Ent-
gegnung, dies sel zum einen ein ,in der Luft egender® Umschwung gewesen und zum ande-
ren mit den neuen Amtspflichten zu erkliren, ist kaum stichhaltig.
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Die Aachener Wende, die fiir Mauersbergers Werdegang entscheidend werden sollte, war eine
Sache des ganzen Menschen. Alles Kiinftige deutet sich keimhaft an. Das Chorlied . Geh aus.
mein Herz, und suche Freud*®, das 1948 zur Grundlage der , Geistlichen Sommermusik® wer-
den wird, entstand am Ende der Aachener Zeit (Choralbearbeitungen der sich anschliefenden
Eisenacher Taugkeit wurden ebenso in die ,Sommermusik® integriert). Nureinmal, und zwar
beim ,Dresdner Te Deum* greift er auf die Vor-Aachener Jahre zuriick — und kann keine
uberzeugenden Formulierungen mehr finden.

Es drangt sich der Gedanke auf, daff durch den . Aachener Umschwu ng“ musikantische Ele- H|
mente und musikalische Reflexionsstufen, die im Leipziger/Bad Lausicker Schaffen evident
sind, zurtickgedringt werden. Aber das bringt wahrscheinlich das eigentlich Charakteri-
stische der Wirkung des spateren Vokalwerkes Mauersbergers hervor, nimlich die Unmittel-

barkeit der musikalischen Sprache, was besagt: das Intuitiv-Naive ist stirker als das rationale
Bemithen um ein Kunstwerk. Hierin liegt wohl auch das Unbehagen derjenigen begriindet,

die von struktur- und reflexionsbildenden Mafistiben aus Mauersbergers Vokalwerk betrach-
ten und es nicht fassen konnen, warum dieses in zunehmendem Mafle an Verbreitung gewinnt.

Verwendet man die Begriffe Kunstwerk — Gebrauchsmusik, so wiirde ich mich, trotz nicht l
auszuschlieffender Miflverstindnisse, auch bei Kompositionen wie der ,Passionsmusik nach

dem Lukasevangelium*, dem ,Dresdner Requiem*® oder der , Geistlichen Sommermusik*® fiir |

den Begriff der Gebrauchsmusik entscheiden, und dies nicht nur aufgrund der liturgischen
Komponente. Wer darin etwas Abschitziges sieht, geht an Mauersberger selbst vorbei. Und  §
indem ich auf seine Zuriickhaltung dem eigenen Werk gegeniiber verweise, will ich mich noch
einmal korrigieren: Ich glaube, es war keine falsche Bescheidenheit — wie bisher redeutet -
wenn Mauersberger die Formel, er sei kein Komponist im eigentlichen Sinne, jahrein mhl aus
wiederholt hat. Denn er habe ja ,eben nur fiir den Gebrauch® geschrieben. Mit dieser Aufle-
rung gibt er sein Gefithl ebenso preis wie er es in seinem Vokalwerk auf direkte Weise getan
hat. Vom Standpunkt des musikalischen Fortschritts ist es damit der Kritik entzogen. Wer je
eines der besten Chorwerke von Rudolf Mauersberger mitgesungen oder gehort hat, der weif3,
dafd im Strom des Musizierens eine Briicke zwischen Ausfithrenden und Hérern gebaut wird,
eine Briicke gemeinsamer Erlebnisfihigkeit, die eine Diskussion, wie die meine, verstummen
lafft. Ein Biograph kann aber auf solche Fragestellungen und das Relativieren an sich nicht ver-
zichten.




