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natiirlicher Intonationssicherheit. Ich habe einmal den Versuch unternommen, mit einem
~blutigen® Laienchor den ,schlichten® Liedsatz ,Gliick auf, der Steiger kommt” (von Rudolf

Mauersberger) einzustudieren. Das ist ein absolut uneffektiver Aufwand mit einem nie befrie-
digenden Ergebnis. ,
Es gibt eine Anzahl von Kompositionen Mauersbergers, die auf Grund ihrer kindgemiflen |
Textgrundlage von gemischten Choren nicht gesungen werden sollten. Ich zihle dazu viele
Stiicke des ,Erzgebirgszyklus®, darunter fillt aber auch ein Teil seiner Volksliedbearbeitun-
gen, die er Hir reinen Knabenchor konzipiert hat. Wir haben es probiert und es hat sicherlich
auch Freude bereitet, aber es wurde nicht widerspruchslos hingenommen: , Trara die Post ist
da“ von erwachsenen Singerinnen singen zu lassen; es ist ja wirklich ein typisches Kinderlied,
und von Kindern gesungen hat es die Ausstrahlung, die Mauersberger vorschwebte.
Problematisch sicher auch die glaubhafte Umsetzung mundartsprachlicher erzgebirgischer
Texte durch gemischte Chore aufierhalb des Gebirgsraumes. Als der Thiiringische Akademi-
sche Singkreis 1984 und 1986 Mauersbergers ,,Geistliche Sommermusik® zur Auffithrung
brachte, das grofie A-capella-Werk fiir die sogenannte ,festarme” Zeit des Kirchenjahres, wie
es Rudolf Mauersberger bezeichnet hat, begann in den Reihen des Chores eine sehr fruchtbare
Auseinandersetzung, vor allem mit dem Stotf an sich, der von Gottes heiler Welt spricht und
ein grofies Lob auf Gottes vielfiltige Schopfung anstimmt und nicht mehr so recht in unsere
belastete Umwelt, in unser Heute und unser gefihrdetes Sein passen will. An Zisuren, die das
Werk von sich aus bietet, lief§ ich in einem Fall Texte von Cibulka lesen, die die Gefahrdung
der gottlichen Schopfung durch uns Menschen selbst anschaulich machen. Im anderen Falle,
das sind Experimente, die man auch ausprobieren mufl, haben wir musikalische Gegensatze
geschatten, die in Form von Orgelimprovisationen, in der Umsetzung durch Kreuzorganist
Michael-Christfried Winkler, die Bedrohung unseres Lebens auf dieser Erde tiberzeugend
und autrittelnd dargestellt haben.
1977 studierten wir, wie schon erwahnt, die Passionsmusik nach dem ,Lukas-Evangelium*®
ein, und ich mufite mir daruber klar werden, dafd ein wesentlicher Aspekt, nimlich der hturgi- |
sche, tiir Mauersberger neben der theologischen Konzeption und Tiefe der Wichtigste, mit |
einer Kammerchorbesetzung, so wie ich sie zur Verfigung habe, nicht durchfihrbar war. |
Gerade in diesem Werk steckt im Notentext mehr an kompositorischer Detailarbeit als ich es
geahntund von den unzihligen Auffithrungen in meiner Crucianerzeit unter Rudolf Mauers-
berger in Erinnerung hatte. Hier liegt nun auch hauptsichlich die Herausforderung an eine
Interpretation mit einem gemischten Chor. Ein gemischtes Chorensemble hat hierbei indes |
!
|

leichte Vorteile fiir die Gesamtgestaltung des Werkes. Geistige und musikalische Zusammen-
hinge sind einfacher umzusetzen, und der erwachsene Chorsianger ist in der Regel eines tiefe-
ren emotionalen Mitgehens und Empfindens fihig, das dieses Werk eigentlich erfordert.
Die ,Lukaspassion® folgt, wie wir hérten, nicht nur in Form und Aufbau einer Traditionsli-
nie, die in das 16. bzw. 17. Jahrhundert zurtickfithrt. Rudolf Mauersberger verwendet kom-
positorische Mittel, dhnlich, wie wir sie beispielsweise von Heinrich Schiitzens intensiver
Textinterpretation her kennen. Auch bei Mauersberger bilden der Sprachrhythmus und der |
Melodierhythmus weitgehend eine grofie Einheit. Wortschwerpunkte und sprachliche rheto-
|
|

rische Betonungen, die Affekte, sind musikalisch tiberzeugend umgesetzt. Die vom Altar-
chor, in unserer Interpretation aus dem Chor heraus, gesungenen Christusworte spiegeln aut
das plastischste die zutiefst menschlichen Seelenzustinde des leidenden und gequalten Chri-
stus wider, so wie sie der Komponist aus seiner Glaubenshaltung heraus versteht.

Die Verleugnungsszene ist anschaulicher kaum darstellbar, jedenfalls mit den Mitteln eines




