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slifider Missa Assumpta est Maria von Palestrina waren frither erfolgt, und zwar in Vespern der
s @) ahre 1932 und 1933.” Zu verschiedenartig waren auflerdem beide Chore, als dal die Regens-
scdi@burger beim Kreuzchor horbare Spuren hinterlassen konnten, abgesehen davon, dafl der

| A@K langcharakter des Regensburger Domchores sich auf eine vom Kreuzchor auffillig abwei-
dJfichende Besetzung stiitzte. Im Gegensatz zu den Dresdnern verfiigte er iber voluminése, aus-
safiecreifte Mannerstimmen von Erwachsenen.” Was Mauersberger an den Regensburgern
saflschitzte, war das siidliche Timbre’, das jedoch in direktem Gegensatz zu seinem eigenen
A@Klangwillen stand. '

IJU'T"-‘*I»"*H-*’L'H unter Theobald Schrems. Aufnahme: Okrober 1961.

A ingeblendet wurde das 1. Kyrie der Missa Papae Marcelli von Palestrina, gesungen von den Regensburger
¥ terna 8 25 830

nMm Unterschied zu den Regensburgern hatte Mauersberger die Geschicke der Thomaner
»dfschon seit seiner Studienzeit verfolgt. Seine Bezugsperson war Karl Straube, dessen Unter-
iifgrichtin kiinstlerischem Orgelspiel er am Kéniglichen Konservatorium empfangen hatte. Mau-
194fersberger tihlte sich zunachst als Instrumentalist, wobei sein Drang zur Vervollkommnung
i punter klanglichen Gesichtspunkten nicht mit jener Transparenz zu vereinen war, die er spiter
|afals Kreuzkantor zu verwirklichen trachtete. Er war der am Orchester der Spatromantik orien-
siffftierten Orgel verpflichtet.'' Andererseits wirkte das Leitbild des Thomaskantors Straube
siffnach, von dem auch der Dirigent Mauersberger dann bei der Umsetzung seiner eigenen Klang-
WfPorstellungen profitierte.' Straube hat selbst als Chorerzieher seinen Personalstil iiber seine
S{eit hinaus geprigt, so dafl z. B. Ekkehard Tietze, der den Thomanerchor wihrend des Inter-
lfFegnums vor Kurt Thomas leitete, bewuflt an Erfahrungen seines Lehrmeisters ankniipfen
Allkonnte.’ 'Und wie Mauersberger seinerseits bekannte, war er von den Eindriicken in der Tho-
d{finaskirche sogar ,richtunggebend® inspiriert.' Wihrend der 60er Jahre duflerte er in einem
idifprivaten Gesprich: ,Ich liebe den flotenhaften Ansatz der Thomaner®. Aber er erginzte:

UR. Wir machen es anders“.

Inter Ekkehard Tietze erklang durch die Thomaner ,Freut euch, ihr lieben Christen® von Leonhart Schr-

i
afigger und vom Kreuzchor unter Rudolf ."'.l.nu.'rxhur;;ur das Wethnachtslied ,Was soll das bedeuten®. Aufnah-
H¥nen: 1956 und 1960,

terna 5 20 048 und 5 20 296

/3 l llein das eine Beispiele wire geeignet, typische Merkmale des Kreuzchor-Klanges sinnfallig
h'rklm.—{uau']]rn. Das Metallische hebt sich charakteristisch ab von dem dunkleren, in sich
s ' uhenden Klang der Leipziger. Dagegen erinnern die Dresdner an den Cymbelton von Barock-
i yrgeln. ' :
| eit 1940 amtierte Gunther Ramin im Thomaskantorat, ein impulsiver, tiberaus vielseitiger
Vi lusiker. Was er einzusetzen hatte, war nicht nur die abgerundete, mit stimmbildnerischer
| kribie anerzogene Gesangskultur der Thomaner, es war die Faszination einer sprichwortlich
St u "rL'T"‘nlL']TL‘”LiU” l':.‘-;pr:_'h'-l.'-'i'[."'ll.
e unserer nichsten Klangdemonstration stehen sich zwei Werke verschiedener Aussage
sdi Begenuber, die thren Klangkérpern, den Thomanern wie den Kruzianern, gleichsam auf den
' B N cib geschrieben waren. Knabensolisten gewihren Einblicke in die jeweiligen Klangstruktu-

1; CI.
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T s Beispiel boten sich an der 23, Psalm .Der Herr ist mein Hirte von Wilhelm Weismann (Ausschnitt),
ol Besungen von den Thomanern unter Gunther Ramin, Aufzeichn ung vermutlich 1954, und eine Komposi-
3 i 1on Rudolt Mauersbergers, ,,J.U?_"\"I"-IHL‘iL'“-. cine Autnahme des Kreuzchors aus dem _]:lhre 1968,
P terna 8 20249 und 8 26 120
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