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Schenkung. Ob er an eine Stiftung dachte oder ob er Teile der Sammlung verkauten wollte, als
er eine Anzahl von Bildern 1920/21 als Leihgabe an die Galerie gab bzw. als er 1931 23 Werke
in Dresden lief8, ist nicht nachvollziehbar. Sein Weggang war ein schwerer Verlust. »Man kam
nach Dresden, um die alte Galerie und um die Sammlung Schmitz in der Emser Allee zu sehen,
die bei weitem qualititsreichste Sammlung franzésischer Meister in Deutschland.«® Nach offi-
ziellen Angaben verlieff Schmitz Dresden siebzigjahrig auf Grund »steuerlicher Schikanenc.
Denkbar ist jedoch, daff er im Hinblick auf die politische Entwicklung in die Schweiz iibersie-
delte. Am 11. Juni 1933, zwei Jahre, nachdem er Dresden verlassen hatte, starb er in Ziirich.

Ida Bienert hingegen blieb mit ihrer Ssmmlung bis 1945 in Dresden, erst dann siedelte sie auf
Grund der politischen Verhilnisse nach Miinchen iiber. Am 29. November 1870 in Langenbielau
als Tochrer des schlesischen Textilindustriellen Suckert geboren, war sie 1888 durch die Heirat mit
Erwin Bienert nach Dresden gekommen. Von der gesellschaftlichen Reprisentation, die das erfolg-
reiche Miihlenimperium der Bienerts mit sich brachte, zog sie sich weitgehend zuriick. Sie ging,
selbst Mutter von inf Kindern, ihren eigenen Weg und entwickelte sich zu einer Personlichkeir
von freiem und unkonventionellem Geist, zu einer begeisterten Sammlerin moderner Kunst.

[hre Sammlung hatte ein vollkommen anderes Profil als die von Rothermundt und Schmitz.
lhr ging es weniger um Dokumentation eines bestimmten Entwicklungsabschnittes, sondern
vielmehr findet sich in den von ihr bevorzugten Bildern eine geistig-weltanschauliche Haltung.
Grohmann spricht von einem geistigen Bediirfnis, vom intensiven Versuch, mit dem Absoluten
in Kontakt zu kommen, dem absoluten Raum (Cézanne, Picasso, Mondrian) und der totalen
Darstellung geistiger Vorginge (der friihe Chagall, Kandinsky, Klee).” Chronologisch schliefit
die Sammlung jedoch, wenn auch nicht gewollt, an die von Schmitz und Rothermundr an. Ida
Bienerts Kollektion setzt ein mic einigen wenigen ausgewihlten Werken impressionistischer
Meister: Renoir, Monet, Gauguin, van Gogh und Cézanne. Unter dem Einflufl des mit ihr eng
betreundeten und seit 1915 einige Jahre in Dresden lebenden Schriftstellers und Kunstkritikers
T'heodor Diubler wandte sie sich sehr bald dem zeitgenossischen Kunstschaffen zu und erwarb
Werke von Kiinstlern, die zu der damaligen Zeit noch heftig umstritten waren. Interessant ist
allerdings, dafl Werke der Briicke fehlen. |

Will Grohmann ist eine umfassende Dokumentation der Sammlung aus dem Jahre 1933 zu
danken, so dafd an dieser Stelle nichr ausfiihrlicher auf Kiinstler in der Sammlung eingegangen
werden muf8.”’ Im Unterschied zu Schmitz bestand bei Ida Bienert keine so enge Bindung an
Organisationen, wenn sie auch Mitglied des Vereins der Freunde der Gemildegalerie (Patronats-
verein) war, wo sie fiir den Ankauf von Kiinstlern ihres Kreises sorgte. 1933 stand sie mit Hein-
rich Arnhold, der sich auch als Mitglied des Sichsischen Kunstvereins um die Kunst in Dresden
verdient gemacht hat, an der Spitze des Vereins. In diesem Zusammenhang offentlich aufs
Schirtste angegriffen, zog sie sich im Laufe der 30er Jahre in die private Sphire zuriick. Zu Posse,
der avantgardistischer Kunst modernster Prigung, wie sie bei Frau Bienert zu finden war, wohl
eher distanziert gegeniiberstand, hatte sich trotz der gemeinsamen Arbeit im Patronatsverein
keine engere Bindung entwickelt. Ida Bienert sammelte unter dem Einfluf Diublers dagegen
schon wihrend des Ersten Weltkrieges Werke von Picasso, Klee und Kandinsky. Mit der Griin-
dung des Bauhauses baute sie auch personliche Kontakte zu den Kiinstlern auf, begann sich ver-
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