die schopferischen Ideen, die dann im
Haus aufgezeichnet und verarbeitet wer-
den. Unten liegt ein Arbeitsraum, den man
das ,,Direktorzimmer* nennen kénnte. Die
eigentliche Werkstatt des Komponisten
aber 1st eine kleine Stube oben unter dem
Dach. Ein einfacher Tisch an der Wand,
zwel Bilder dariiber: eine Zeichnung des
Komponisten Arnold Schonberg, der ja in
seiner freien Zeit zu malen pflegt, und in
emem Sammelrahmen fiinf Szenenent-
wiirfe des Wiener Professors Roller zu
Opern von Schreker. Auf dem Tisch ein
silbernes Hufeisen. Auch ein Klavier 1st
da, das aber wohl kaum benutzt wird.
Sonst nur Stille und Einfachheit. Wie ein
Einsiedler schafft hier derselbe Mann, der
gleichzeitig mitten im Leben an einem der
wichtigsten und wirkungsreichsten Posten
im Dienst des kiinstlerischen Nachwuchses
steht,

Bei Schreker muBl die Umgebung ruhig
sein, er selbst nergeht” sich gleichsam seine
Einfille in der Morgenstille seines Gartens.

E. N. von Reznicek

enau umgekehrt ist es bei dem be-

kannten Opernkomponisten Frei-

herrn von Reznicek (,,Donna
Diana** |, Ritter Blaubart*), Er liegt am
liebsten ruhig da und triumt in den Rauch
seiner Zigarre hinein. Aber Geriusche, die
sein Ohr treffen, regen ihn an, etwa das
Klappern einer Schreibmaschine nebenan.
Er antwortet auf die Frage nach seinen
schopferischen  Augenblicken:

w8 meinen, wie ich komponiere? Diese Frage
ist nicht so etnfach zu beantworten, und ich mufl mich
selbst erst besinnen, wie ich es mache. Denn im Mo-
ment der kiinstlerischen Konzeption ist man in einer
Art Trance befangen, und dabei entgehen einem die
aufleren Begleitumstinde. Eines weifi ich sicher :
Als Zehnjahriger komponierte ich (damals in den
Straflen von Wien) laufend, dabei singend und
pletfend. Bei langsamen Tempi adagio, bei schnellen
raste ich — und oft gegen die Biuche der Passanten,
was mir manchen Kosenamen einfrug. - Spdter bin
ich ruhiger geworden und jetzt liege ich dabei meistens
rauchend auf dem Sofa. Auch ein gleichmapig-rhyth-
misches Gerdusch, wie das der Meereswellen, eines
Wasserfalles, auf Bahnfahrten usw., firdern meinen
gesstigen Zeugungsakt. Und wenn ich 3000 Meter
hoch (und dariiber) in den Alpen am Rande einer
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Gletschermordne in einer blumigen Wiese liege und

in den tiefblauen Himmel starre, 15t mir schon manches
eingefallen . . «*

Mischa Spoliansky

ie Reznicek liebt auch der Revue-

komponist Mischa Spoliansky

bei der Arbeit Geriusche im
Nebenzimmer, vor allem den Lirm seiner
beiden kleinen Tochter. Er arbeitet ste-
hend, iiber das Klavier gelehnt, das er
lediglich als Kontrolle fiir seine musika-
lischen Erfindungen benutzt. Alles im
Raum deutet auf sachliche, konzentrierte
Arbeit. Der Schaffensvorgang ist eine rein
innere Angelegenheit, unabhingig von
auBerlichen Vorgingen. Und knapp und
scharf wie eine philosophische Formel ist
die Erklirung, die er abgibt:

wMeine produktive Arbeit entspringt, neben dem
rein Technischen, meinem Unterbewufitsein. Digses
Unterbewuftsein wird beeinflufit durch die Eindriicke
des taglichen Lebens. Vor allem gehort dazu starke
Konzentration. Autosuggestion.**

Man sieht, auch hier ist jenseits aller ver-
lorenen Romantik ein strenger Arbeitswille
am Werk, der Kiinstler will nicht mehr und
nicht weniger sein als ein geistiger Arbeiter,
das Wort im eigentlichen Sinn.

Arnolt Bronnen

m Arnolt Bronnen schliefit sich
der Arbeitsraum wie eine Kloster-
zelle : fast asketisch leer, keine Vor-

hinge, keine Bilder, eine Wand Biicher,
ein paar Sitzmébel in klarem Rot, vor dem
Fenster ein Tisch, nichts darauf als Papier
und die Schreibmaschine, zu FiiBen des
Schreibenden liegt eine dinische Dogge.
Hier gibt es keinen Umweg {iber die
schreibende Hand, der Gedanke wird ohne
Konzept gleich durch die Maschine auf.
gezeichnet. So schrieb Bronnen auch die
folgenden Sitze nieder, die seine Antwort
auf die Frage nach dem schopferischen
Augenblick geben:

»iMan schreibt, wie man Augenblicke der grafiten
Gefahr erlebt; man weif, daf es Augenblicke der

@

— S ST NS T ——

== -

——




