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nert und Hans Poelzig fiir Kokoschka. Dennoch meinte Kokoschka im November 1917, daf er
»von dem guten Willen von Mittelsminnern nach meinen iiblen Erfahrungen hier in Dresden -
kiirzlich wieder — nicht viel erhoffen darf.«

Noch Ende 1916 hatte Kokoschka zuerst mit dem Galeristen des Sturm Herwarth Walden einen
hochdotierten Vertrag abgeschlossen und kurz danach einen noch giinstigeren mit Paul Cassirer,
der in Berlin die erfolgreichsten Kiinstler der Zeit vertrat. »Ich habe (...) einen Kontrakt mir Cas-
sirer mit einer sehr hohem Pauschalsumme. Meine Bilder sind deshalb jetzt sehr wertvoll.« berich-
tete er voll Stolz am 21. November 1917, Er schiitzte seine »Absatzmoglichkeiten« schon im Okrtober
1916 zurecht als glinzend ein, sofern »kein Modewechsel« zu befiirchten sei. Dieser trat nicht ein,
im Gegenteil, gerade eine junge, pathetische, ausdrucksstarke Kunst wurde wihrend der Kunst-
aufkiufe des Ersten Weltkriegs und endgiiltig mit den Reformen der Novemberrevolution zum
gefragten Gegenstand des Interesses der Kritiker, Galeristen sowie schliefflich der Museen.

Kokoschka kann den Eltern berichten, daff er in Stockholm die ésterreichische Kunst vertrete
und in Ziirich »den Ehrenplarz in der deutschen amtlichen Ausstellung« einnehme, ist aber den-
noch von den Dresdner und Wiener Protagonisten zuniichst enttiuscht. Eine gerade am 9. Novem-
ber 1918 in der Galerie Paul Cassirer erdffnete Ausstellung wird in Berlin ein grofler Erfolg. Die
Kritik spiirte »... eine geheime Beziehung zwischen der inneren Aufgewiihltheit der Menschen, die
Kokoschka malt, und der iiberhitzten Stimmung drauflen auf der Strafie« und kam zu dem Schluf8:
»Es wiire nicht ohne die politischen Ereignisse méglich gewesen, dal§ das Hauptstiick der Ausstel-
lung, das grofle Gruppenportrit, das den Titel »Die Freunde« trigt, von der Nationalgalerie erwor-
ben wurde.«’ Kokoschka war auf diesen spektakuliren Ankauf des Direktors der Nationalgalerie
fiir dessen unmittelbar nach Abdankung des Kaisers im Kronprinzenpalais eingerichtetes
»Museum der Lebenden«, mit dem er ganz oftenbar einen Nerv der Zeit traf, zu recht »sehr stolz«.
Gleichzeitig erschien in Berlin Paul Westheims Monographie zum Werk des 32jihrigen.

Beides strahlc auch bis Dresden aus, wo sich die Bedingungen ebenso entschieden wie in Ber-
lin indern. Von der Griindung des Dresdner »Kiinstlerrates zur Retformierung des Kunstlebens
und zur Beseitigung der Mif$stinde und des Kiinstlerelends« im Neuen Rathaus am 16. Novem-
ber 1918, zu der Kokoschka aus Berlin sein Einverstindnis telegrafierte®, oder von Kokoschkas
Wahl zum Auswiirtigen Mitglied in die Sezession »Gruppe 1919« erfahren wir allerdings nichts aus
seinen Briefen.

Die Reformen, in deren Zuge die Kénigliche Kunstakademie in die Akademie fiir Bildende
Kiinste umgewandelt wird, betreffen ebenso die Museen. Im Stadtmuseum wird ein zweites
Direkrorat fiir Kunst eingerichtet und dafiir Paul Ferdinand Schmidt eingestellt, der in
Kokoschka einen »Fiihrer der Jugend« sicht und im November 1919 das Gemilde »Die Heiden«'
(1919, heute Museum Ludwig, Kéln) erwerben kann. Der Direktor der Gemiildegalerie Hans
Posse kann, aus dem Krirg I_urﬂckgt:krhrl, zunichst nicht sofort die hemmende Galeriekom-
mission revisionieren und steht zugleich 1919 unter erheblichem Druck der Presse, die eine
Erneuerung der Ankaufspolitik fiir die Gemildegalerie forderte. Die ersten hochdotierten Erwer-
bungen Posses waren daraufhin 1919/20 die Gemiilde »Frau in Blau« (1919, heute Staatsgalerie

Stuttgart), »Dresden, Neustadt I« (1919/20, seit 1989 Privatbesitz) »Die Macht der Musik« (1920,
heute Stedelijk Van Abbe Museum Eindhoven).




