die exotischen Voélker. Diese empfinden
eine lange, also unsere ganze Note, als ein
Additionsprodukt von vielen kleinen No-
tenwerten. Fiir sie isl die rhythmische Ein-
heit etwa unserer Achtelnote entsprechend.
Daher empfindet em Exote bei unserer
langen Note nicht Ruhe, sondern gehiufte
'nruhe; wihrend er etwa diese ganze Note
spielt, empfindet er innerlich die Summe
1]!'[‘ ."h_'l]it_‘l.

[n diesem Rhythmusempfinden liegt
nun auch der Grund, warum sich so viele,
gute, gebildete Musiker absolut nicht fiir
eine Jazzband - Kapelle eignen, und an-
dererseits fast alle klassisch gebildeten
Komponisten keine wahrhaft empfundene
Jazzband-Musik schreiben konnen. Einer
der bekanntesten homponisten in Amerika,
Irving Berlin, der neuerdings einen riesen-
grolien Musikverlag gegriindet hat, kann
Noten weder lesen noch spielen.

Doch mit dem Rhythmischen allein ist
cdie heulige Jazzband-Musik nicht mehr er-
schopft. Das moderne Jazzband-Orchester
1st, beinahe mehr noch als durch das
Schlagzeug, durch das Saxophon cha-
rakterisiert. Diese beiden kontriren Ele-
mente platzen aufleinander. Man koénnte
tast von einer geisligen Mischung zweier
Rassen sprechen. Exotischer Rhythmus
und europiische Melodie. Urspriinglich
stand die Jazzband ganz unter dem Zei-
chen des Schlagzeuges. Nicht nur, daf3
dieses mit Trommel, Pauke, Holztrommel,
T'riangel, Becken (ja voriibergehend auch
Kuhelocken. Hupen usw.) arbeitete, son-
dern im weileren Sinne gehdren auch alle
Zug-und Schlaginstrumente, wie das Banjo
und das Klavier, in diesem Zusammen-
hang in die grofie Domiine der in erster
Linie Rhythmus angebenden Instrumente.
Hier hatte es die Geige, das einzige Instru-
ment, das die getragene Melodie, das
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»Melos*™ zu vertreten hatte, aulierordent-
lich schwer, sich durchzusetzen. Um ihr

zu helfen, haben ja die Mitglieder der
Kapelle frither die wichtigen Melodieteile,
meist den Refrain, mitgesungen. Bis man
eines Tages auf die Idee kam, die Geige
durch eine Tuba, spiiter eine Posaune und
eine lrompele zu unterstiitzen. Aber auch
cdiese Instrumente standen und stehen zum
Teil noch heute im Zeichen des Schlag-
zeugs und der Lirminstrumente. Die Tuba
wurde tiberblasen, wodurch der Ton in die
zweille bis dritte hohere Oktave schlug und
hier in sopranhaflter Hohe die Melodie
[tihrte. Posaune und Trompete wurden
gestoptt, wodurch der Ton kurz, knar-
rend und niselnd wird. Der Leser ver-
zethe, wenn ich wieder kurz einen Blick
aut die Lkxolik werfe. Aber gerade weil
bei uns — besonders von den sogenann-
ten ernsten Musikern — so viel diber
den ohrenbetiubenden Lirm, von dem
Wahnsinn und von der verachtungswiir-
digen sinnlosen Betiubung gesprochen
wurde, mdéchte ich hier folgendes ein-
schieben: Das Niiseln, das Knarren, das
Abgerissene, das Betiubende, das, sagen
wir einmal beabsichtigt Unnatiirliche, was
wir ja jetzt auch so oft in unserer Malerei
finden, ist nichl europiiisch, sondern ty-
pisch exotisch und hat auch hier eine
liefere Bedeutung. Bei der Untersuchuneg
iiber die primiliven Tinze stellte sich
heraus, dald das Unnatiirliche gewollt und
beabsichtigt 1st.

So gibt man den Ghedmalien gern
eine schmerzende, verkrampfte Stellung,
beniitzt neben der Bruststimme das Falsett,
macht die Stimme niiselnd, verbindet die
Tone durch heulendes Glissando, schreit
und trillert mit Lippen, Wangen und
Zunge. Man beabsichligt, durch aulierge-
wohnliches Gebaren und Lirmen zu be-
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