Beir der Wiederkehr itbernimmt es die ge-
stopfte Trompete, die in kurzem Stakkato
das Thema u'il,.-:ifj auf seine wesentlichsten

Bestandteile reduziert:
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Bagrna Bejirfong

(Man achte auch auf den reizvollen Rhyth-
muswechsel der Banjobegleitung 1m Takt 5
und /.) Es ist ganz ungeheuer, wie auf-
reizend und gut hier die langen Pausen der
Trompete wirken (verel., Takt 3 und §).
Man kann hier geradezu von einer Musik
der Pause sprechen, da wir duarch das Er-
innerungsvermogen unseres Ohres die Saxo-

phonlinie doch durchhéren.

Nachdem das Thema nun ein 1r:lm'i'|l.'|! 1N
die Tiefe der BaBinstrumente hinabeetauchl
st und alle mdéglichen melodischen Va

riationen ertahren hat, z. B.:
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wobel also nur zweil Noten ernst zu nehmen
sind, und die anderen im Gegensatz zu der
Art der Trompete nur fiillen sollen, bringt
kurz vor dem Schluld das Saxophon das
Thema so reduziert wie maglich:
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(wieder mit anderer inleressanter rhyth-
mischer Begleitung), um dann nach dieser
kurzen Andeutung mit einemmal in emen
breiten choralartigen Hymnus abzubiegen und
zu schlielien. Uebrigens ist dieses Varneren
desselben Themas, dieses Fangballspielen mit
der ”l']m“v. besonders .'1[!1;'1' die “Lrti.llll.lﬂg VoI
rhythmischen Varianten wiederum typisch
exolisch, da ja bei den Primitiven die Musik
vielfach lediglich als Zv[luhlttihlllg, als hiir-
bare Uhr fungierte.

Zum Schluld mochte ich noch auf eine
andere Entwicklungsmiglichkeit hinweisen,

cdie, wiederum mat gulem Instinkt, die Jazz-

band selber uns gezeigt hat. Vor etwa zwe
Jahren hat Paul Whitman, der mittlerweile
bekanntlich iber 16—-20 [xulu'“!“tl in New
York verfiict. die er aushildet und vermielet,
ein Konzert mit elwa =200 Jazzband-Musi-
kern in der Carnegie-llall, dem griliten und
vornehmsten Konzertsaal New Yorks, gereben,
und auch Jean Wiener hat im ,Salle des
Agricultures” in Paris eine solche Veranstal-
tung im kleinen nachgeahmt. Leider haben
beide aus Mangel an einem geeigneten Re-
|n=|'1|-|'r-1 nur ihre Shimmys, Foxtrotts und
Blues gespielt. Whitman in echt amerikani-
scher Aufmachung. Dabei waren alle Mu-
siker terrassenformig aufgebaut und in villig
wellie \JJH]I-_'P eekleidet. Diese weilien An-
ziiee wurden nun durch einen Scheinwerfer,
je nach der Stimmung des Stiickes, rot, blau,
OrUN  1ISW. ;_r:*]“.'ir'!d, oder, wenn ein In-
strument ein Solo hatte, so wurde der
Spieler, z. B. ganz grell gelb, beleuchtet,
wihrend alle anderen rot waren.

Vor kurzem hat in New York die ,Blues
Rhapsodie” ein ungeheures \utsehen erregt.
Diese Rhapsodie veremmigi eine Anzahl Ori-
sinal-Negermelodien zu einer rhapsodischen
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erwihnt. auch schon verschiedene andere

cearbeitet. Eric Satie schrieb

0

Komponisten
ein Ractime in seiner Panlomime
Strawinsky, Hindemith, Milhaud und viele
a. m. schrichen Rags und Shimmys mit ganz
r||1'ru|1']"EI|‘]1 ”.'|.j'|r|r1l|i-*|1 lI[:III iiEtJll-'L]I'tl 1':;11-
fillen. Doch fehlt noch der entschiedene
Schritt in dieser Richtung, nidmlich, dals die
Kompositionen auch von richligen Jazzbands
aufgefithrt werden. Denn dariiber wollen
wir uns klar sein: Wenn einmal die moder-
nen Kompomsten, deren es ja erschreckend
viele der Zahl nach gibt, den Stil und den
Rhythmus dieser 1m Fxotischen wurzelnden
Musik innerlich erlebt und erfafit haben,
kionnen ihre Kompositionen nicht von un-
SETEen 111'!"'.IJI‘J"HI'_U'I|||1'IJ1 :ilh_'I' I'_‘_'I'Jlf'-ii'_[ ul!u.le*l'.-i _I__:l'—
richtelen philharmonischen Orchestern und
ihren Dirigenten aufgefiihrt werden, son-
dern eben nur von hoch entwickelten Jazz-

bands.
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