ballett und daneben noch allerlei Tinze-
rinnen, die irgendeine Spezialitit aus-

gebildet hatten, aber doch aus dem
Ballett hervorgegangen waren: etwa

vielbewunderien
die

Lhren
oder die Saharet,

Loie Fuller mit
Serpentintinzen,

letzte der grollen Cancantinzerinnen.
Dann aber kam die umstiirzende Mo-
dernisierung der Ballettkunst, die wvon

Rullland ausging. Vor etwa zwanzig
Jahren erschien pliotzlich in den grolien
Stidten Europas das Petershurger Kai-
serliche Ballett und errang iiberall rau-
schende Irfolge mit seinen technisch
vollendeten, zugleich aus modernem
Kunstgefiihl geformten, dabei mit Mir-
chenpracht inszenierten Tinzen. Eine
Welle des Staunens ging durch die Welt,
dafi Tanzkunst so bezaubern, so persin-
lich anriihren und mitsehwingen lassen
kinne. Vor allem Anna Pawlowa —
iiberragend noch in diesem Ensemble von
liberragenden Tinzern und Tinzerin-
nen — war in aller Munde. Noch heute
1St 1hr otern unverblichen; erst im
letzten Winter hat sie in Berlin und an-
dern deutschen Stiidten grofie Triumphe
releiert. Das Petersburger Ballett selber
hat sich zwar in den Wirren der Zeit
zersireut, seine ‘I'radition aber hat
Ballett Djagilew aufgenommen, das von
Nizza aus die Welt bereist. In s=einen
Auffithrungen haben Fokins Gruppen-
tanze etwas von ihrem alten (lanz be-
halten. Doch zugleich hat es sich dem
modernen Gesellschaftstanz zugewandt.
Die Verbindung von hoher Ballettechnik
mit Ragtime- und Shimmy-Stil hat zu
hiichst eigenartigen Tiinzen von pikan-
tem Reiz gefiihrt.

das

Die Verbindung wvon Ballettanz und
Gesellschaftstanz ist iiberhaupt kenn-
zelchnend geworden fiir den gecenwiir-
tizen Biithnentanz, besonders den Revuen-
und Varietétanz. Am vollkommensten
I8t sie in Deutschland wohl der in Berlin
auftretenden ungarischen  Operetten-
kiinstlerin Irene von Paldsty gelungen
(in ,,No, No, Nanette*). Andere Tinze-
rinnen, auch wenn sie weder das eine
noch das andere recht beherrschen,
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mixen beides, indem sie bald das eine,
bald das andere iiberwiegen lassen,
machen sich so den Zeitgeschmack zu-
nutze und haben in Revue und Varieté
vor einem auf Unterhaltung gerichteten,
selber fanzlustigen und tanzgeiibten
Publikum ihre Erfolge,

Neben solcher Kunstiibung aber, die
aus einer Jahrhunderte alten Ueherliefe-
rung kommt, um sich im heutigen Groli-
stadtamiisement zu verlaufen, gibt es
gegenwartlg eine ihr villiz fremde, ia
entgegengesetzte Tanzkunst, die gerade
in den letzten Jahrem mehr und mehr
Boden gewonnen hat. Es ist eine won
allem Alltdglichen weit abgeriickte
Kunst. Sie will nicht durch technisches
Raflinement glinzen. Sie will zuerst die
tinzerische Phantasie neu entfachen und
schulen und zugleich den Kirper dazn
erziehen, dall er den Bewegungsimpul-
sen, die ihm die verjiingte Phantasie
eingibt, frei zun folgen wvermag. Der
Korper =oll Ausdrucksmittel der im Tiin-
zer lebenden Bewegungstriebe, der in
ihm erwachenden Bewegungsvisionen
werden; denn dies macht ja den Tinzer,
dall er sein Lebenseefiihl in der kiinst-
lerisch geformten Bewegung, und das
heift im Tanz, ausdriickt, so, wie der
Dichter im Wort, der Maler im Bilde.

Eine ganze Generalion von jungen
Téinzern und Tinzerinnen hat an diesem
Ziel gearbeitet. Im letzten Jahrzehnt hat
die neue Entwicklune des Tanzes ihre
letzten entscheidenden Schritte getan.
Den ersten europiischen Ruhm gewann
die jiingste unter den jungen Tiinzerin-
nen, Niddy Impekoven. Die Vollender
der modernen deutschen Tanzkunst aber
sind Rudolf von Laban und Mary Wig-
man. Vor allem die strenge, allem her-
kéimmlichen Geschmack widersprechende,
fast reliciiz zu nennende Kunst Mary
Wigmans hat sich nur langsam durch-
setzen kiinnen. Heute endlich ist sie die
anerkannte Meisterin des modernen Tan-
zes, Die Jugend stromt ihr und ihrem
ehemaligen Lehrer zu. So haben sie
Schiiler und Schiilerinnen ausbilden kin-
nen, von denen einige, wie Gret Paluecea,
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