Wie ein solcher Grundgedanke an kei-
nen Zeitenwandel gebunden ist und sich
immer da durchsetzt, wo ein Kiinstler
sich wirklich zur Reinheit der plasti-
schen Gesinnung  durcharbeited. mag
Aristide Maillols ,.Sitzende Frau® (Ab-
bildung 6) beweisen. die in einer Weise
an diesem Grundgedanken testhalt, dals
sie fast nur wie
arbeitung
fieur
i[l:‘ht‘

leber-
Sein-

eme moderne
jener mexikanischen
wirkt. Gesinnungsgemils echiren
Dinge so zusammen.
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wie als
Lmstianden e
mittelalterliches deutsches Bronzewerk

[ Abb. aut Grund

seiner durchaus
unplastischen Gesinnung  mit jener
neukaledonischen Tanzmaske (Abb.
zusammenzugehiren vermag.  Jeden-

talls hat bei aller Uebertreibung jener
Nritiker nicht ganz Unredh cehabt, der

cinmal gesagt hat, dald alle deutsche
Plastik im Grunde nur Graphik sei.
Graphik in Stein. Holz oder sOnst
irgendeinem  festem  Material. Denn

plastisches Denken ist dem Deutschen
nicht gegeben, weder im wirtlichen
noch im kiinstlerischen Sinne.

Kann man von Plastik sprechen, ohne
sich auf Michelangelo zu berufen? Je-
mand hat einmal von Rodin
sei ,,un Michelange avec trois siecles de
misere de plus”. Damit riidkt er Michel-
angelo und Rodin in einen Zusammen-
hang, der auch fiir ihr Verhilinis zur
plastischen Idee bezeichnend ist. So
ketzerisch es klingt: auch Michelangelo
1st  kein reiner Plastiker. Auch er
kimpft, wie in verstirktem Male drei
Jahrhunderte spiiter Rodin, um die Exi-
stenz der Plastik in -einer unplastisdch
gesinnten, d. h. malerisch empflindenden
leit.  Beide sind trotz ithrer male-
rischen Grundgesinnuneg Plastiker, und
dieses . trotz”™ gibt ihrem plastischen
Schaffen den  spezifischen Spannungs-
gehalt. Der Blidk, der gleichzeitig iiber

ein Werk von Michelangelo (Abb. 9)
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und von Rodin (Abb. 10) gleitet. bleib
in  derselben Erlebnissphiire.  Durdh
Jahrhunderte geschieden, sind beide
moderne Plastiker, insofern reine

Plastik und modernes Empfinden sidh
cben und
durdh rewaltsamen

ausschlielsen.

den
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insofern nur
l-t‘lh'l"n'ill—
dieses Sichausschlieliens
neue Energien der Ausdrucksspannung
erzeugt werden, die Spannungen

unseres modernen Erlebens gemild sind.

fum  Schlulf ein Beispiel jiingsier
Plastik, eine Gruppe von Belling (Ab-
bildung 11).
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Plastik im reinen
Plastik 1m

Plasiik im

[st sie
oder zeichnerischen

Sinn oder malerischen Smn?

Mit allen drei Miglichkeiten beriihr
sie sich, aber ohne sich mit einer
von ithnen zu dedken. lmmerhin er-

scheint der Weg von Rodin zu Belling

Rodin iiberant-
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[ lement

einigermalien logisch,

und bradhte

sie damit in alle Gefihrdung, sich im
Unfallbaren des Riaumlichen aufzu-

Denn der Raum, der hier um
die Formen lebte, war amorph, struk-
turlos. Nun kommt der moderne Kon-
struktivist und entwidkelt mit der Prii-
zision einer Ingenieurphantasie aus der
Physik des Réumlidien eine feste
Struktur raumlicher  Gesetzmiilsige-

keiten, in die er seine plastischen Form-

]II]!"l‘IL

restlos hineinzwingt, um sie
damit zu einer zwingenden Absolut-
heit ihrer kiinstlerischen FExistenz zu
bringen. Wenn zu Anfane dieser Aus-

Geschichte
andere eine
Stilisierungen

tithrungen gesagt wurde. die
der Plastik sei wie keine
Geschichte dulierster
bedingt durch den Kon-
llikt der Plastik mit dem Gesamtsinn
aller Kunst —, so ist ein sold
gewagtes Experiment modernster Stili-
sierung ins Abstrakie am Schluld dieser
"'-.ualullrtm ren wohl an  der

anzceborenen

richtigen

Stelle.
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