zu Barbizon im Som-
mer 1874,
Fiinfunddreillig Jahre
spiter. Wohl war das in
sich vollendet, was man
seine  Sendung nennen
konnte, aber sein Werk
wiirde der Erfiilllung
entbehren, hatte es nicht
die hohen und hochsten
Schonheitswerte der letz-
ten zwanzig Jahre ge-
fordert bei gedehntem
{u.l'“-llt}lh'il‘-;['l'lli"-. 11!_‘1.’_.‘(;‘]5“']‘—
tem Lebensgefiihl, bei
sinnlicherem Schwung.
Seine Kunst st N
ganz lLicht, instinktive
I:']H‘H‘-]{I'il“. I"ii”l.‘. 1\.5—-
bration geworden. Imr
Gesamtwerk gliitht und
spritht es nun von un-
unterbrochener Willens-
und Daseinsstirke. weil
iber aller Malerschafi
und handwerklichen Er-
findungsgabe in diesem

hiinstler IMNIMeTr der
Mensdh das starkste
war. Liebermann hat

einmal vom Impressio-
nismus  gesagt, er sei
L‘vfm‘Klmﬁiri{'hinug. SOT1-
dern eine Weltanschau-
ung. Mo war ihm selber
die Kunst nichts anderes
als eine welterklirende
Macht, eine Madhi. die
die Welt an ihren ein-

fachsten Erscheinungen
erklirte. Dieser Mensch
blieb sich immer gleich,
hinter der Herbheit und Schwere der
ersten malerischen Form wie hinter der
breiten, lichten Herzlichkeit und Stirke
seines atmosphirisch gesittigten, phan-
tasiekriaftigen Kolorismus. In der ersten
grolsen Epoche ein schwerer, mandimal
tritber Flufl der Téne. Dunkelheiten des
lemperaments, nachdriidkliche Beschiif-
tigung mit dem Detail, die Betonung der
wmalerischen” Gesamtwirkung, bewufite

Geheimrat Emil Rathenau (1903)

Geneigtheit zur Synthese, die schine
Wahrhaftigkeit — dann aber die wahr-
hafte Schonheit, die reine Herrschaft
der Farbe und ihre immer fortschrei-
tende Klarung und Intensitidt, die un-
gebrochene Bewegung in Luft und Licht
und Korperlichkeit der Kreatur. Kurz:
dort blieb Liebermann dem Materiellen
verhaftet — hier ist seine Entwidilung.
Beialler innerlichen Unverinderlichkeit.
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