macht. Wie wenig weils ein Mensch von
seinem Nichsten, wie wenig von sich
selbst!  Pessimisten behaupten. daf®
jeder mit sich allein bleibt, aber als Zu-
schauer im Theater wird der Einsamste
wissendes und verstehendes Mitglied
der Gesellschaft. Geheimnisse werden
thm offenbart, die tr in der Wirklichkeit
nie erfahren wiirde. Er verfolgt die
intimsten Regungen der Herrschaften
aul der Biuhne, ohne dals diese es ahnen
und sich verstellen. Er schaut Franz.
der Kanaille, mitten ins Herz, wenn sie
den grofien Monolog spricht, — der dazn
da ist. Wann hoéren wir im Leben Einen
ein aulrichtiges Wort mit sich sprechen?

Mit bewiihrten Kunsteriffen niitzen
die Dramatiker immer wieder die Wild-
begierde des Publikums nach der un-
bekannten menschlichen Seele aus und
spannen sein Denken und seine Nerven
auf die angenehme Folter ihrer Drama-
turgie. Vier Akte lang fragt Hamlet
wDoll ich oder soll ich nicht®, niamlich
den Konig umbringen, und tut es erst
im fiinften. ,.Soll ich oder soll ich nicht™.
ragt Wallenstein, nimlich vom Kaiser
abfallen, und als er sich endlich dazu
entschlossen hat, beginnt sofort Max
Piccolomini mit der Frage, ob er von
Wallenstein abfallen soll oder nidht,
Der Zuschauer darf mitiiberlegen, darf
wichtige Entscheidungen mitfillen. und
erfihrt erst im letzten Augenblids, wie
ein anderer anders entscheidet. Frfah-
rungen, die ihm ein bescheidenes Leben
verweigert, oder die ihm nidit deutlich
werden, im Theater erlebt er sie.

s gibt bewihrte Methoden, die Span-
nung zu steigern, Personen treten auf.
unscheinbar und nebensichlich. werden
aber zu Hauptakteuren, Die kommende
‘&':I*rwifkhm;: wird behutsam vorbereitet.
Wir merken, daR jedes Wort Gewidht
hat, aber wir verstehen den g‘vhrinn*n
Sinn nicht. Dann kommt es anders als
wir glauben. Ist der Konflikt celist, die
“Wh-‘*'l‘“ll"ll";-" entladen, das Stiick fast
zu Ende, dann wird nach altem Rezept
noch eine letzie Spannung vor dem
Fallen des Vorhangs eingeschaltet. Der

Zuschaver wird noch einmal aus seiner
Erschiitterung hochgerissen, um in eine
noch tiefere geschleudert zu werden. Ein

Musterbeispiel dafiir ist die grofRe
Schlulf-Szene von ,.Kabale und Liebe”.
Das Stiidk ist schon zu Ende. Ferdinand
und Luise liegen vergiftet auf dem
Boden. Da verwandelt sich plitzlich
und unerwartet der kleine Sdchurke
Wurm in den Richer der Toten und
schreit seinen Fludh, der uns erschauern
lal8t, dem Priisidenten ins Gesicht.

Neben solch selten dichterischer An-
wendung einer dramaturgischen Regel
gibt es viele Requisiten, ohne die kein
Stiick auskommt. Verkleidungen,
Schriinke, die nur als Verstedce beniitzt
werden, Gebiische, hinter denen die
Lauscher sich verbergen, Miliverstind-
nisse und der spit, aber noch vor dem
F'nde auftretende Deus ex machina gel-
ten zwar als veraltet, aber die modern-
sten Dramatiker verwenden sie. und das
Publikum hat nichts dagegen. .Char-
levs Tante™ wunterhialt ausverkaufte
Hauser, in ,Reportern” sitzt der von
allen  gesuchte, ausgebrochene Ver-
brecher, der natiirlich unschuldig ist, —
wo?! In einem Schreibpult des Haupt-
cquartiers seiner Verfolger, zwei Akte
Iung. Und Bert Bredht ]:-L‘{'mlr;'i, wenn
auch in ironischer Drehung, die ..Drei-
groschenoper™ mit dem in letzter Minute
eintreffenden  reitenden  Boten  der
Kionigin.

Wer Klavier spielen kann, ist noch
kein Musiker: wer schreiben kann, noch
kein Didhter; wer die Wirkung der
Theatertricks kennt, noch kein Drama-
tiker. Sprache, Ideen und Einsicht in
die Welt erheben den Kulissenreilfer
zum Kunstwerk. Aber auch jener unter-
hiilt uns. Der Mensch bleibt vor dem
Schicksal ein unwissendes Kind und dem
ewigen Schauspiel hingegeben., Trodkene
Snobs und blasierte Gihner, die immer
naeéne H['”Hﬂii{ﬂll"” i'ﬂ'llui'lll‘“i H[]I“L‘" Il"l--‘
nen, dals man mit einem Plerd, gelobt
sei die Schopfung, nicht Autofahren
kann. Die Biihne ist das Leben. Un-
vollkommen und grols.




