Dichtkunst ein Spiel der Sinnlichkeit,
geordnet durch den Verstand., nennt, so
kéinnten wir umgekehrt die Wieder-
{.L'u]}[' eines theatralischen Kunstwerks als
ein Spiel des Verstandes, geordnet durch
die Sinnlichkeit, bezeichnen, wobei der
Gesichtssinn vor dem Gehorssinn sein
Vorrechf ftt-ilcliurit-l, F.ben Ihﬁur,},ﬂ{'rl
nennt man den Besudher einer Theater-
vorstellung  Zuschauer, nicht Zuhorer.
Aber wie durch die iibermilSige Be-
anspruchung eines Sinnes der andere
lcidet, so geschieht es auch im heutigen
Theater, dals das Optische das Geistige
zuriickdriangt, dall der Kunstverstand
des Zuschauers durdh den Augengenuld
eingeschliafert wird.

Wie der Film, der Tonfilm dem
Theater, so hat sich das Theater in
den letzten Jahren zu sehr dem F'ilm ge-
nihert. Auf den ersten Blidk scheint das
sogar erfreulich, man waegt gar nidht,
dagegen zu reden, in Erinnerung der
oden expressionistischen Manier, die um
1920 darstellende Geometrie statt Dar-
stellung aul der Biithne bot. Erfreulich
15t also die .-""Ll.ilﬁullll,'..'i' des  Abstrakten
durch die Anschaulichkeit, nur sollte die
Anschaulichkeit die Welt - Anschauung
nicht  ersetzen.  Viele junge Autoren

von heute zerbrechen sich den Kopl,
wie sie eine diinne Handlung auf mog-
tichst viele und bunte Schaupliitze ver-
teilen konnten, um das Auge des Zu-
schauers zu blenden. Die musikalische
Revue scheint im Niedergang begriffen.
aber ihre Formen hat sie dem Schauspiel
gelichen: die letzte Konsequenz dieser
H"*L‘LL':'-"ItII_u,‘ 1st  der Auftakt ernster
Theaterdirektoren an ernste Dichter,
revuchafte Dramen zu schreiben.

ILin Blidk auf den Spielplan des letz-
ten Berliner 1T heaterwinters erwedst we-
niger Erinnerungen geisticer Art als
optische Visionen, Bilder und Bilder.
Man erinnere sich O

l'ii!lH'ﬁ."L!."if‘"-l' l"[”l':’ﬁl
|bsen-Stiickes, eines Dramas von Ger-
hart Hauptmann: Sofort fall einem das
Motiv, die ldee, die Gestalt jenes Stiickes
ein. Man vergegenwiirtige sich ein Stiick

wie Brudkners ..Verbrecher™ (ein gutes
Beispiel also) oder Ungers ,Menschen
wie dua und ich”™ oder Elmer Rices
~ofralse” — man schaut im Geiste den
Aufbau des Mietshauses. In den mei-
sten [allen bleibt von dem Eindrudk
cines Theaterabends nichts anderes als
die optische Erinnerung zuriick. [Fetzen
von Szenen, die in einem Auto, anf ei-
nem Motorrad, in einem Flugzeug spie-
len, flattern in unserem Gediachtnis.
Wenn aber der Ort nach der Handlung
verlangt und nicht die Handlung nach
dem Ort, wenn der Schauplatz die ldee
entwickelt und nicht die Idee den Schau-
platz wihlt — so ist der Effekt der
gleiche wie bei einem Gedicht, in dem
der Reim den Gedanken heranbringt,
einem leeren Gebilde also.

Wir werden die Eroberunge der sicht-
baren Welt durch das heuntige Theater
bejahen und uns der Fiille sinnlicher
Findriidke freuen, die aus den vielen
Verwandlungen striomen. unsern Alltage
zu verwandeln. ..Im echten Mann ist ein
Kind, das will spielen®, sagt Nietzsche,
1das Spielzeug einer Eisenbahn auf der
Biithne bezaubert uns, als wiren wir
Kinder: der Autobus auf der Biihne isf
viel schioner, zierlicher, grazivser als der,
den wir tiglich benutzen, ohne ihn mit
den Augen zu streicheln. Wie blitzt und
blinkt das Instrumentarium eines Zahn-
arztes, dem wir uns nicht ausliefern
miissen! Jedoch die Zauberei des Thea-
ters, das nicht die Identitit der Dinge,
sondern nur ihre Andentung gab. wird
bei f'm'1;:|*~u'[',ﬂ:1rr Tendenz zur Wduchtheit™
ithren wahren Charakter verlieren. Die
Phantasie des Zuschauers wird in dieser
'ntwidilung bald ihre Funktion ein-
stellen miissen, sie hat ja dann nichts
I”I']]I' Z 11 l'll.'ll:ll"]'l. II][E,.-"“.."]”IE‘.I':“'H, ;I]I_”..-"IE—
schalfen.

Was aber das .originel
|L:r|,'_"f. nm das sich die [u"t|1is_:':'|| | Jrama-

e Milieu” an-

tiker bemiihen. so gilt datliir das Gleiche
wie fiir die ..Stolte”, die manche won
thnen in Archiven aufsiobern wollen:
der wahre Dramatiker sucht sie nidcht,
er hat sie,
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